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Vorwort

Die Glasmalerei bildete in nachreformatorischer
Zeit einen wesentlichen Zweig des kiinstlerischen
Schaffens in der Stadt Basel. Es hat uns daher beson-
ders gefreut, daf§ wir als Autorin der vorliegenden
Schrift eine Kunsthistorikerin gewinnen konnten, die
als Spezialistin fiir die Werke der Basler Kiinstler der
zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts gilt.

Frau Dr. phil. Elisabeth Landolt bringt uns nicht
nur die Pannerherrenscheibe E.E. Zunft zu Webern
naher, sondern vermittelt durch mannigfache Hin-
weise ein Bild der Person des Glasmalers Ludwig
Ringler und Einblicke in Leben und Gebriuche unse-
rer Stadt in jener Zeit {iberhaupt. Erst indem Frau
Landolt die Scheibe so in ihren historischen Rahmen
stellt, erweckt sie beim Leser das Verstandnis fiir die
Bedeutung und die Kostbarkeit eines einzelnen
Kunstwerkes.

Wir danken Frau Dr. Landolt dafiir, dafd ihr das
mit dieser durch sehr sorgfiltige Recherchen beleg-
ten Schrift so gut gelungen ist.

Die Herausgeber
H. Sturzenegger & Cie.

Banquiers

Basel, im November 1982



Unter den Zunftscheiben des 16. Jahrhunderts,
die sich im Historischen Museum Basel befinden und
die einst zum kostbaren Inventar der Zunftstuben
gehorten, fallt das 1560 datierte und mit der Inschrift
«DIE GEMEINE ZVNFT DER WA.BERE» bezeichnete Glas-
gemalde mit der méchtigen Figur des Pannertrigers
der Webernzunft durch seine Grofle und seine kiinst-
lerischen Qualitdt auf. Die Pannerherren-Scheibe ist
als Depositum einer E. Zunft zu Webern in der Bar-
fiilerkirche ausgestellt. Thr Erhaltungszustand ist
gut, obschon sie zu einem unbekannten Zeitpunkt am
unteren und am oberen Rand um je einen Streifen
von etwa 3, bezichungsweise 17 cm beschnitten wor-
den ist. Zwei kleine, kaum ins Auge fallende Flick-
stiicke befinden sich oberhalb des linken Armes des
Fahnrichs und an der rechten unteren Ecke des Fah-
nentuches. Die Mafse der Scheibe betragen heute
101,5 auf 54 cm (Abb. 1),

Das Glasgemailde ist zwar nicht signiert, aber es
gilt unbestritten als das Werk des bedeutendsten
Basler Glasmalers der zweiten Halfte des 16. Jahrhun-
derts, des 1536 in Basel geborenen und 1606 als Rats-
herr und Staatsmann seiner Vaterstadt verstorbenen
Ludwig Ringler. Es handelt sich bei dieser reprisen-
tativen Glasmalerei also um die Arbeit eines jungen,
etwa 24jdhrigen Kiinstlers, dessen Ansehen jedoch
grof$ gewesen sein mufs, hat er doch im gleichen Jahr
zur Centenarfeier der Universitdt von den Fakultiten
und einigen Gelehrten, u.a. von Bonifacius Amerbach
den ehrenvollen Auftrag fiir mindestens sieben

1 Inv. Nr. 1884.64. — Zur Literatur siche das Literaturverzeichnis am Ende des
Heftes. Die dort genannten Autoren werden im Text nur mit ihren Nachnamen
aufgefiihrt.
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Wappenscheiben fiir die Ausschmiickung der Uni-
versititsbibliothek am Rhein erhalten?®.

Dank dieser fiir Ringler gesicherten Wappenschei-
ben-Folge und einer beachtlichen Anzahl von friihe-
ren Werken — vor allem Entwiirfen fiir Glasgemalde —
von denen einige bis ins Jahr 1557 zuriickgehen, 143t
sich die Pannerherren-Scheibe aus stilistischen Griin-
den fiir Ringler in Anspruch nehmen. Auffallend ist,
daf Ringlers Auftraggeber schon zu dieser Zeit aus-
nahmslos hochgestellte und wohlhabende Person-
lichkeiten waren. Die angesehene Kundschaft sollte
auch in Zukunft Ringlers Schaffen bestimmen, und
sie mag auch Einfluf§ auf die erfolgreiche politische
Laufbahn des Glasmalers gehabt haben.

Die Pannerherren-Scheibe ist das einzige erhaltene
Glasgemilde des 16. Jahrhunderts aus dem Zunft-
haus der Woll- und Leinenweber. Das erste Zunft-
haus wurde um 1360 in der Steinenvorstadt, die da-
mals noch auflerhalb der Stadtmauer lag, errichtet.

Im Ausgabenbuch der Webernzunft werden fiir das
Jahr 1560 namhafte Betrége fiir die Erneuerung der
Zunftstube und deren Ausstattung mit grofSeren Fen-
stern aufgefiihrt. In den Zunftstuben spielte sich das
gesellige Leben der Zunftbriider ab, hier fanden die
Feste und die Zunftmihler statt. Anlédfflich der Reno-
vation und Ausschmiickung der Zunftstube ist gewifS
die Pannerherren-Scheibe bei Ludwig Ringler in Auf-
trag gegeben worden, nicht von der Zunft als Korpo-
ration, sondern vom Zunftvorstand oder einzelnen
seiner Mitglieder. Sicher waren der Zunftmeister

2 Wackernagel, Bonifacius Amerbach, S. 111-136. Wackernagel, Wappen-
scheibe der Juristischen Fakultit, S. 69—110. — Ganz, S. 28—30.
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Christoph Erzberger und der Ratsherr Hans Leiderer
an der Stiftung beteiligt?.

Das Glasgemilde mit dem Pannerherrn muff im
Zusammenhang mit der im 16. Jahrhundert blii-
henden Sitte der Fenster- und Wappenschenkungen,
einer recht eigentlich eidgendssischen «Spezialitit»,
gesehen und verstanden werden. Sowohl offentliche
Gebiude wie Rat- und Schiitzenhiuser, als auch Kir-
chen und Kloster, Wirtshauser, aber auch private
Bauten wiesen eine stattliche Reihe von Wappen-
scheiben auf. Da Fensterverglasungen sehr kostspie-
lig waren und eine Ausstattung mit Glasmalereien
aus eigenen Mitteln kaum bestritten werden konnte,
bat man bei den eidgendssischen Stdnden, befreun-
deten Klostern und auch bei namhaften und reichen
Privatpersonen um das Geschenk eines Wappenfen-
sters. Die Gabe einer Wappenscheibe ehrte nicht nur
den Empfinger, sondern auch den Donator, denn ihr
Besitz hatte eine aufSerordentlich starke reprasenta-
tive Bedeutung. Bei der Ausstattung der Zunftstuben
verhielt es sich anders, indem die Stiftungen bemalter
Scheiben Angelegenheit der einzelnen Ziinfte war
und die Schenkungen in der Regel aus den Reihen der
eigenen Zunftbriider kamen. Offenbar war es bei den

3 Seiler, S. 30. — Bei dem kleinen Betrag von weniger als 4 1b (Pfund), den der
«glaser bym kenel vom mitleren venster In der stub(en) do der man In ist vnd dz
vor der stuben Im gang vnd vm ein vierlig glesser» erhalten hat, kann es sich
allenfalls um die Vergiitung reiner Glaserarbeiten und das Glas gehandelt haben,
nicht aber um das Honorar fiir Ludwig Ringler. Zu dieser Zeit kostete eine
Wappenscheibe, die nur halb so grof§ wie die Pannerherren-Scheibe war, hiufig
sechs bis acht Pfund. (Staatsarchiv Basel, Zunftarchiv, Webernzunft 44.1. — Lan-
dolt, p. 113-136). Der «glaser bym kenel» war Heinrich Schmid (gest. 1577/78),
der im Haus «zum Kanel», Barfiierplatz 2.3, gewohnt hat und der als Glasmaler
nicht in Erscheinung getreten ist. Wo Ringler vor 1561 gewohnt und gearbeitet
hat, lief sich leider nicht ermitteln.
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Basler Ziinften ungeschriebenes Gesetz, daf§ ein in
den Vorstand Gewihlter eine Scheibe oder ein Trink-
gefifl in das Zunfthaus zu verehren hatte. Ublich
waren Einzel-, Doppel- oder auch Gruppenstif-
tungen mit den Wappen der Donatoren. Bei Ge-
schenken des Vorstandes wurde héufig das Sujet eines
Zunftmahles oder eines Pannertragers gewahlt. In
Basel machten sich die Ziinfte gegenseitig keine
Scheiben-Schenkungen; und im Gegensatz zu ande-
ren Orten ist im 16. Jahrhundert in Basel meines Wis-
sens auch keine fiir ein Zunfthaus bestimmte Standes-
scheibe aus der Ratskasse bezahlt worden.

Den Basler Ziinften oblag es, den Wach- und
Loschdienst zu organisieren und zu versehen. AufSer-
dem hatte jede Zunft eine fiir den Krieg ausgeriistete
Mannschaft zu stellen. Bei Ausziigen war es die
chrenvolle Aufgabe des Pannertragers, die Zunft-
fahne zu tragen. Zur Zeit Ringlers gab es kein Auf-
gebot zum Kriegsdienst und folglich auch keinen
Auszug. Wohl aber fand die alljahrliche Musterung
der Zunftmannschaften durch die Obrigkeit vor dem
Rathaus statt. Bei den sich daran anschlieSenden
Umziigen, die jeweils festlich auf den Zunftstuben
endeten, waren die einzelnen Ziinfte ebenfalls um ihr
Panner geschart. Das gleiche gilt fiir die von den
Ziinften veranstalteten Schiitzenfeste, deren geselli-
ger Teil sich in den Zunftzelten abspielte, wo sicher
schon im 16. Jahrhundert die «caprae saltantes mit
ihren wiblin sich lustig machten»*. Ringler hat wohl
mit seinem kriegerisch geriisteten, iiber einem
Schlachtfeld stehenden Pannerherrn die Erinnerung

4 Koelner, Zunftherrlichkeit, S. 9o.
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an die glorreiche Zeit der Ausziige in den Jahrzehn-
ten um 1500 wachrufen wollen.

In der Barfiifserkirche hiangt neben unserer Ring-
ler-Scheibe die nur sechs Jahre dltere Pannerherren-
Scheibe der Himmelzunft, ein Werk des noch in der
Holbein-Tradition stehenden Basler Glasmalers
Balthasar Han (1505-1578)°. Sie zeigt den Panner-
herrn unter dem machtigen perspektivisch gestalte-
ten Portalbogen frei vor ciner weiten, in die Tiefe
sich erstreckenden Landschaft mit niederem Hori-
zont. Der Vergleich der beiden Pannerherren-Glas-
gemilde macht den Schritt des dreiffig Jahre jiingeren
Ludwig Ringler zum kleinteiligen, auf dekorative
Flichenwirkung hin angelegten Manierismus deut-
lich.

Auf Ringlers Werk (Abb. 1) wird die Bildfliche
innerhalb der mit figiirlichen und pflanzlichen Moti-
ven lippig verzierten, auf hohen, reliefgeschmiickten
Sockeln stehenden Kandelabersaulen von der {iber-
grofd wirkenden, selbstbewufSt dastehenden Figur des
Pannerherrn beherrscht. Der Mann tragt einen
prachtigen Dreiviertel-Harnisch mit Arabeskenorna-
ment, das auf dem oberen Saulenstiick links noch ein-
mal aufgenommen wird, und ein gelb-weifs, bezie-
hungsweise rot-weiff-gelb geschlitztes Gewand mit
reichem Gefiltel und iippigen Puffen. Auf dem Haupt
tragt er den federgeschmiickten Hut mit feinen Gold-
ornamenten am Rand und iiber der Brust das Bande-
lier mit Schweizer Kreuzen. Vom Schweizer Dolch
ist nur der Griff sichtbar. Umso sorgfiltiger ist das
tiber der linken Hiifte hangende Schwert gemalt, bei

5 Inv.Nr. 1903. 137,
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Abbildung 3. Die Schlacht auf dem Glasgemilde

dem Knauf, Angel und die Griffspangen des Korbes
kunstvolles Goldschmiedewerk vortduschen. Auf
Schulterhohe des Pannerherrn entfaltet sich das
straff zwischen die begrenzenden Sdulen gespannte
Panner mit dem schwungvoll gemalten und in seiner
dekorativ-heraldischen Wirkung herrlichen roten
Greifen — Sinnbild der Wachsamkeit — mit gelbem
Ellstock in den Krallen, dem Wappentier der We-
bernzunft, auf weiflem Seidenstoff mit feinem Da-
mastmuster (Abb. auf dem Titelblatt).

Fiir den Manierismus charakteristisch sind die Fl4-
chenhaftigkeit des architektonischen Rahmens und
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Abbildung 4. Die Schlacht auf dem Rif$

die schmale Raumbiihne, auf der sich der Fahnrich er-
hebt. Kampfszene und Landschaft bilden formal kei-
ne raumliche Einheit mit einer in die Tiefe fithrenden
Komposition, sondern sie sind iibereinander gestaf-
felt. Die gesamte, von der dominierenden Figur des
Pannerherrn nicht beanspruchte Fliche ist ausgefiillt
mit dem Gefecht und der auf der gleichen Bildebene
liegenden Landschaft in heller Silberlot-Malerei.

Bei dem ameisenhaften Gewiihl der zwischen und
neben den Beinen des Mannes dargestellten imagina-
ren Schlacht im Zeichen der sieghaften Greifenfahne
(Abb. 3 und 4) brilliert Ringler in der Wiedergabe
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Abbildung 5. Die Landschaft auf der linken Seite

heftig agierender, sich drehender, fallender, manieri-
stisch iiberlingter Kriegergestalten, Mit Ausnahme
eines mit einer Muskete bewaffneten Mannes wird
der Kampf mit Lanzen ausgefochten. Den Profilkop-
fen mit den stark ausgeprigten Nasen, die auch die
Hermenkopfe an den Sdulen charakterisieren, begeg-
net man im gesamten Oeuvre von Ringler. Das glei-
che gilt fiir die en face gemalten Soldatengesichter,
die den Masken an den Siulen briiderlich verwandt
sind.
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Abbildung 6. Die Landschaft auf der rechten Seite und Sdulenornamente

Die unter ziehenden Wolken und durchbrechender
Sonne ausgebreitete Landschaft mit hohem Horizont
ist mit grofler Sorgfalt und Akribie im Sinn der nie-
derlindischen manieristischen Landschaftsmalerei
gestaltet (Abb. 5 und 6). Zum Repertoire flimischer
Landschaften gehoren Berge, Wasser, bizarre, jah
aufsteigende Felsmassive und Felszacken, Burgen,
Stadte, Bauernhiuser, aber auch antike oder aufder-
europaische Bauten, alles Motive, die sich auch in
Ringlers Landschaft finden. Im Landschaftsbild links

7



fallen die den indischen Stupas dhnlichen Bauten mit
den ausladenden Sockelgeschoflen und den hohen
Tirmen auf, die Ringler offenbar mifiverstanden
oder falsch «abgeschrieben» hat, als er das fiir den
Stupa typische Tor von diesem gelost und wie eine
Briicke iiber das Gewasser gesetzt hat.

Ahnliche Landschaften findet man bei Ringler
auch auf einigen Scheiben der Universititsfolge von
1560, und sie kommen wiederholt auf Oberbildern
spaterer Scheiben und Entwurfszeichnungen vor. Die
Arbeiten der 1560er und 1570€r Jahre lassen jedoch
eine immer deutlicher werdende Vorliebe fiir reine
Architekturdarstellungen erkennen.

Der seltene und gliickliche Umstand, daf$ sich der
originalgrofle Entwurf zum Glasgemilde der We-
bernzunft — eine temperamentvolle, frische und
spontan wirkende Pinselzeichnung (Abb. 1 und 2) —
in Basler Privatbesitz erhalten hat, ist umso bedeut-
samer, als er den beim Glasgemalde verlorenen obe-
ren Rundbogenabschluff mit Muschelliinette und
seitlicher Attika iiberliefert.

Die Bogenmitteiiber der Liinette wird durch ein Or-
namentfeston mit einem Frauenkopfchen zwischen
gehornten Fratzen betont. Der iiber dem Bogenansatz
hervorschauenden Brustfigur eines mit einer Lanze
ausgeriisteten Kriegers links muf$ eine dhnliche Figur
auf der rechten Seite entsprochen haben. Ob diese
Figuren dann wirklich auf das Glasgemilde iibertra-
gen oder durch ein anderes Motiv — vielleicht durch
Medaillons — ersetzt wurden, 143t sich nicht mehr er-
mitteln. Kostlich ist die winzige Skizze des Greifen
im leeren Bogenfeld rechts. Dafd die rahmende Archi-
tektur auf der rechten Bildhilfte nur eben angedeutet
ist, entspricht der damaligen Gepflogenheit, wenn
eine symmetrische Komposition vorgesehen war.
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Auch der verlorene schmale Streifen unter der
Inschrift in der Rollwerkkartusche 1af3t sich dank des
Risses ergianzen, obschon auf der Zeichnung feine
Details — wie etwa die zierlichen GefidfSe — nur ange-
deutet sind.

Im Aufbau der Komposition stimmen Entwurf
und Glasgemalde iiberein. Bei einzelnen Motiven las-
sen sich jedoch manche Abweichungen feststellen.
Der mit dem Lowen ringende Samson am Architek-
tursockel rechts (Abb.~7 und 8) fehlt auf dem Rifs.
Auffallend ist die abgewandelte Haltung der Hera-
kles dhnlichen Figur am linken Sockel. Der Mann,
der mit der Lanze einen Greifen ersticht — es handelt
sich dabei vermutlich nicht um eine Heraklesszene,
sondern um eine Anspielung auf das Wappentier der
Webernzunft und somit wohl um eine Erfindung
Ringlers — ist auf dem RifS in Frontalansicht gegeben
und in eine muschelformige Nische gestellt (Abb. 4).
Auf dem Glasbild hingegen steht er vor einer flachen,
schmucklosen Rundbogennische und wendet den
Kopf nach rechts. Diesen kriftig gebauten, struppi-
gen Mannern begegnet man immer wieder auf Ring-
lers Rissen, so etwa auf dem wohl 1563/1564 ge-
schaffenen Entwurf fiir eine Wappenscheibe des 1563
geadelten Basler Biirgermeisters Kaspar Krug®.

Der Landschaftsausschnitt mit tiefem Horizont
auf der linken Seite der Zeichnung wirkt trotz der
brennenden Burg, die auf der Scheibe fehlt, ruhiger
und weniger phantastisch als auf dem Glasgemilde.

Vergleicht man die einzelnen, auf der Scheibe von
einander abgehobenen Krieger mit den Figuren auf

6 Basel, Offentl. Kunstsammlung, Kupferstichkabinett. Inv. Nr. Z. 83. Feder
und Pinsel laviert. Ganz, S. 32 u. Abb. 18.
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Abbildung 7. Abbildung 8.
Der «Greifentoter» Samsons Kampf mit dem Léwen
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dem Rif, so fallt auf, dafl Ringler wihrend der Uber-
tragung auf Glas nicht nur den Lanzentragern ganz
links eine andere Richtung gibt, sondern daff er die
Bewegung der Manner im Sinn des Manierismus
noch steigert. Die langbeinigen Krieger auf dem Rif,
die unter der Stadt ganz rechts auf Knichohe des Pan-
nertrigers zum Gefecht eilen, fehlen auf der Scheibe
(Abb. 3 und 4).

Auffallend ist auch, dafl der Kopf des Fahnrichs
auf dem Rif§ weniger individuell wirkt als im ausge-
filhrten Werk (Abb. 9). Die portrithaften Gesichts-
ziige lassen zunichst vermuten, dafl Ringler hier
einen seiner Auftraggeber aus dem Zunftvorstand,
vielleicht auch die nicht iiberlieferte Person des
damaligen Fihnrichs der Webernzunft gemalt hat.
Verbliiffend ist jedoch die Ahnlichkeit mit Ludwig
Ringler selbst, dessen Selbstbildnis wir von der 1571
zusammen mit dem Ratsherrn der Schiffleute, Jakob
Wix, ins Schiitzenhaus gestifteten Wappenscheibe
kennen”). Sollte Ringler tatsichlich dem Pannerherrn
seine eigene Physiognomie geliehen haben, wiirde das
fiir ein beachtliches Selbstbewufitsein des jungen
Kiinstlers zeugen.

Die gegeniiber der Zeichnung ganz anders geartete
Technik der Glasmalerei ergibt eine durchsichtige
malerische Wirkung, die Ringler mit Bravour zu evo-
zieren vermochte. Schon der 24jihrige besaf eine
beachtliche Fahigkeit in der Gestaltung malerischer
Effekte, die auf der Pannerherren-Scheibe vor allem
in der Wiedergabe der stofflichen Werte und in der
Raffinesse von Lichteffekten zum Ausdruck kom-

7 Michel, Abb. gegeniiber S. 77. — Ganz, S. 30 u. Abb. 24.

2.2

Abbildung 9. Der Kopf des Pannerherrn

men. Besonders schon ist das bei den Glanzlichtern
auf dem Harnisch oder bei der wechselnden Stim-
mung der teils besonnten, teils von Wolken iiber-
schatteten Landschaft.

Ringler, der eine Vorliebe fiir helle Farben hatte,
nutzte alle ihm zur Verfiigung stehenden Moglich-
keiten im Umgang mit den Farbstoffen zum Malen
auf Glas, den sogenannten Loten. Neben dem uralten
Schwarzlot, das in verschiedenen Helligkeitsgraden
auf der Schauseite aufgetragen und vor allem fiir
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Konturen und Binnenzeichnung verwendet wurde,
bevorzugte Ringler das ebenfalls traditionsreiche
helle, in zwei Tonen existierende Silberlot, das diinn
auf der Riickseite aufgetragen wurde und sich beson-
ders gut zur Bemalung grofler farbloser Glasstiicke
eignete. Ebenso beherrschte Ringler das erst um 1550
aufgekommene zarte, ins rotliche spielende Rotlot.
Die dichteren Schmelzfarben gebrauchte er vorwie-
gend fiir Architekturteile. Farbiges Glas kam bei ihm
— wie bei den meisten seiner Zeitgenossen — kaum
noch zur Verwendung,

Ringler hat gewiff Werke der niederlindischen
Malerei und Graphik des zweiten Drittels des
16. Jahrhunderts gekannt, die ihm u.a. der Rechts-
gelehrte und Kunstliebhaber Bonifacius Amerbach
und der beriichtigte David Joris vermittelt haben
konnten. In der Regel hat er die fremden Vorbilder
seinen eigenen Werken so gut integriert, daf sich nur
bei wenigen Motiven die Vorlagen genau bestimmen
lassen. Wesentliche Anregungen verdankt er Bildern,
Zeichnungen und Stichfolgen der niederlandischen
Kiinstler Niklaus Hogenberg (gestorben 1539)%),
dem an antiken Originalen geschulten Marten
van Heemskerck (1498-1574) und David Joris
(1501-1556).

Auf unserer Pannerherren-Scheibe, und deutlicher
noch im Rif3, erinnern einige Soldaten an Heems-
kerck’sche Krieger?).

8 Wie W. Wackernagel, Die Wappenscheibe der Juristischen Fakultit, S. 8991,
nachgewiesen hat, iibernahm Ringler fiir die Darstellung von Kaiser und Papst
auf der 1560 geschaffenen Scheibe der Juristischen Fakultit «wortgetreu» eine
Komposition von Niklaus Hogenberg. Amerbach besaf eine Kopie des Stiches,
und durch ihn hat Ringler Arbeiten von Hogenberg kennengelernt.
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Auffallend ist die Verwandtschaft mit Scheiben-
rissen und Holzschnitten des aus Delft stammenden
«Erzketzers» David Joris, der unter dem Decknamen
Johannes von Bruck (Briigge) als Glaubensfliichtling
seit 1544 mit seiner Familie und einer kleinen
Gefolgschaft als vornehmer und reicher Junker in
Basel lebte und dank seiner GrofSziigigkeit und seines
frommen Wandels hohes Ansehen genofS. In Wirk-
lichkeit war Joris das Haupt einer wiedertduferi-
schen Sekte, der sich als «Neuer David» verstand und
als solcher von seinen Anhéngern verehrt wurde. Mit
knapper Not hat er aus den katholischen Nieder-
landen fliehen konnen. In Basel fiihrte er bis zu sei-
nem Tod 1556 dank der heimlichen Spenden seiner in
den Niederlanden zuriickgelassenen opferbereiten
Anhidnger ein aufwendiges und «standesgeméifSes»
Leben. In der Stadt bewohnte Joris den stattlichen
«Spieffhof» am Oberen Heuberg, zu seinen zahlrei-
chen Landsitzen gehorten u.a. das WeiherschlofS
Gundeldingen, das Holee-Schlof§ und das von ihm
besonders geliebte Binninger Schlofs.

Drei Jahre nach Joris’ Tod kam es zum Skandal,
weil ein Mitglied der Basler «Gemeinde» den wahren
Sachverhalt bekannt gab. Ein Prozef lief§ sich nun
nicht mehr umgehen. Der Leichnam wurde exhu-
miert und zusammen mit den ketzerischen Schriften
unter dem Galgen verbrannt. Die Familie, die in
Basel bleiben und auch ihren Besitz behalten durfte,

9 Vgl. die 1556 geschaffene Stichfolge der «Siege Kaiser Karls V.» Die Anord-
nung der Schlacht findet sich dhnlich auf Blatt 8 der «Weissagungen Jakobs iiber
seine Sohne», die Heemskerck 1550 gestochen hat. — Dem knieenden, die Hande
bittend ausstreckenden Krieger in Profilansicht entsprechen dhnliche Figuren
auf Blatt 4 der Gideonsfolge, die Heemskerck allerdings erst 1561 geschaffen
hat.
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mufte lediglich im Miinster offentlich dem ketzeri-
schen Glauben abschworen.

Alle Aussagen iiber David Joris stimmen darin
iiberein, daf} dieser «erstlich ein Glasmaler gewesen»
ist. Der Schwiegersohn Nicolaus Blesdyck hat 1560
in seiner «Historia» festgehalten, daff Joris ausneh-
mend gern Maler und Bildhauer bei sich sah und daf§
er auch wihrend seiner Basler Zeit gelegentlich «ge-
birgige Landschaften» malte, was ihn «in Krankheiten
und Zeiten der Niedergeschlagenheit ergotzte'®).
Vom Glasmaler Balthasar Han weiff man, daf§ er mit
Joris verkehrte, und man darf vermuten, daff auch
der junge Ludwig Ringler Zugang zu ihm hatte und
vielleicht sogar — wie zahlreiche andere ehrbare Bas-
ler Biirger — die Identitit des Junkers von Bruck
kannte. Jedenfalls zeigen Ringlers Werke in den Figu-
ren und in der Verkleidung der Architekturrahmen
eine starke Beeinflussung von Joris’ Scheibenrissen
der Basler Jahre. Auch die bei Joris haufig anzutref-
fenden, dominierenden und eigenartig «verfremdet»
anmutenden Bauten haben Ringler zu dhnlichen For-
mulierungen angeregt!'!).

Wie schon erwihnt, gehorten Ringlers Auftragge-
ber alle den gehobenen Schichten an. Der in Pruntrut
residierende Bischof von Basel sowie Klerus und Adel
des Bistums haben allein ein Viertel des erhaltenen
Oeuvres von Ringler in Auftrag gegeben. Solche Auf-
trage waren in Basel, das im Gegensatz zu anderen

10 Koegler, S. 163—164.

11 Auf Ringlers Gefecht ist der vorne links liegende Mann die nur wenig verén-
derte, seitenverkehrte Wiederholung des Verwundeten auf Joris’ 1555 datiertem
Scheibenriff mit der Geschichte vom Barmherzigen Samariter. Ganz, S. 24,
Abb. 7. — Reinhardt, S. 32 und Abb. auf S. 28.
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reformierten Stinden seinen Kiinstlern eine erstaunli-
che Freiheit gewihrte, durchaus nicht ungewohnlich.
In Basel selbst waren es wohlhabende Kaufleute, hohe
Magistraten, Professoren und gebildete Drucker-
herren, die sich Wappenscheiben von Ringler anfer-
tigen lieSen. Weitere Auftraggeber seiner Vaterstadt
waren die Ziinfte und der Rat, der zwischen 1568 und
1573 vier Basler Standesscheiben von Ringler arbei-
ten liefS'?). Fiir die breite Schicht des Handwerk-Biir-
gertums hat Ringler offenbar nicht gewirkt.

Fiir eine frithe Bertihmtheit spricht auch der Auf-
trag, den Ringler 1563 von der Regierung des Landes
Tirol fiir die Lieferung einer Folge von habsburgisch-
oesterreichischen Wappenscheiben erhielt. Zur Aus-
fithrung dieses reprasentativen, fiir die Hofkirche in
Innsbruck bestimmten Werkes ist es jedoch nicht
gekommen!3).

Um 1575 scheint Ringler seine Tatigkeit als Glas-
maler aufgegeben zu haben. Ob allein die vermehrte
Zuwendung zur Politik und die Belastung durch ver-
schiedene 6ffentliche Amter der Grund fiir das Nach-
lassen der kiinstlerischen Arbeit waren, it sich
nicht sagen. Das 1575 datierte Glasgemilde im
Engelhof mit dem von Panthern gehaltenen Wappen
des Prinzen Heinrich von Condé, der sich als Refu-
giant von 1572 bis 1575 in Basel aufhielt und wohl im
Engelhof gewohnt hat, ist das letzte gesicherte Werk
von Ringlers Hand'4).

12 Landolt, S. r17.
13 Glaser, S. 128.— Ganz, S. 25.

14 Paul L. Ganz, Die Miniaturen der Basler Universitiatsmatrikel, Basel 1960,
S. 158-159, schreibt Ringler allerdings noch die 1578 entstandene Miniatur fiir
Christian Wurstisen in der Universititsmatrikel zu,
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Von 1565 bis 1581 saf§ Ringler als Vertreter der
Himmelzunft im Kleinen Rat. 1559 erneuerte er als
Sohn des Kriamers und zeitweiligen Zunftknechts
Balthasar Ringler die Zunft zu Safran. 1578 trat
Ringler zusammen mit seinem Sohn Balthasar auch
noch der Zunft zu Weinleuten bei, die ihn ebenfalls
zum Ratsherrn ernannte. Zeitweise bekleidete er die
Amter eines Salz-, Lohn- und Fiinferherrn, und von
1582 bis 1584 residierte er als ennetbirgischer Land-
vogt in Lugano. Das ihm 1606 im Miinsterkreuzgang
errichtete Epitaph legt beredtes Zeugnis ab fiir das
Ansehen, das Ringler wihrend seiner 40- bzw. 25 jah-
rigen Amtszeit als Ratsherr und als Beisitzer des
Gerichts genossen hatte.

Ringler ist schon frith zu Wohlstand gekommen.
Im Jahr seiner Heirat mit Elisabeth Schmied, der jun-
gen Witwe des Gewiirzkramers Lux Iselin, erwarb er
1561 ein Haus am oberen Schliisselberg, das er 1569
wieder verauflerte. 1567 kaufte er den Kleinen Burg-
hof am inneren Stadtgraben von St. Alban. Von 1592
bis 1604 besafl er das Haus zum Agstein in der Spo-
rengasse, und 1598 kam schlieSlich der stattliche,
noch erhaltene «Kranichstreit> am Rheinsprung
hinzu. Auflerdem gehorte Ringler das Landgut
St. Margarethen in Binningen, das er 1587 von Nach-
kommen des David Joris gekauft, aber offenbar
schon nach wenigen Jahren seinem Sohn Balthasar
{iberlassen hat!'>),

Als wohlhabender und einflufSreicher Mann hat
Ringler sich mit Kunstwerken umgeben, und er hat

15 Staatsarchiv Basel, Gerichtsarchiv, Appellationsbuch T 13, fol. 220 verso
und Hausurkunden 266. 1593 hat Balthasar Ringler das Margarethengut wieder
verkauft.
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sich auch fiir andere Kiinstler eingesetzt. So war er
nach Aussage des Bildhauers Hans Michel als Berater
und Initiator mafigeblich beteiligt bei dem 1580 voll-
endeten Munatius Plancus-Standbild im Hof des
Basler Rathauses. Ludwig Ringlers Interesse an der
bildenden Kunst blieb also auch nach dem Verzicht
auf die eigene kiinstlerische Tatigkeit wach.

Abbildung auf dem Titelblatt: Greifenkopfauf dem Panner.
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