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Vorwort

Frau Dr. phil. Brigitte Meles, Konservatorin am Histo-
rischen Museum Basel, fithrt Sie in dieser Schrift in
eines der im Historischen Museum eingerichteten Zim-
mer. Diese Zimmer selbst werden — da in ihnen ja auch
«fremdes» Ausstellungsgut anzutreffen ist — vom Publi-
kum teilweise gar nicht richtig wahrgenommen, ob-
wohl es sich um wunderschéne Zeitzeugnisse handelt.

Einen dieser Schirtze fiir uns zu heben, ist Frau Meles
vortrefflich gelungen. Auch ihre frithere Tatigkeit bei
der Basler Denkmalpflege pridestiniert sie zur Autorin
der vorliegenden «Kostbarkeit». Wir danken ihr daftir
ganz herzlich.

Lassen Sie sich also vom Gundeldinger Tiferzimmer
«gefangennehmenn, die Lektiire ist nicht nur fiir Basle-
rinnen und Basler interessant, da sie einen weiteren
Mosaikstein im Verstindnis fiir unsere Vorfahren bildet
und zudem einige neue Erkenntnisse zu Tage bringt.

Die Herausgeber

Baumann & Cie
Banquiers

Basel, im November 1998




1. Einleitung

7um kostbaren Besitz des Historischen Museums Basel
gehoren die historischen Zimmer (cperiod 1‘001}15:).. Da-
von sind sieben im Untergeschoss der Barfiisserkirche
ausgestellt. Beim Durchschreiten dieser <Suitc'> wcrc:ier
den Besuchern Einblicke in kulmrgeschicl’ut]iclm Zu-
sammenhinge von der Spitgotik bis ins 17. Jah.l"hu ndert
ermglicht. Objekte, deren Bestimmung und'(-cbl"au{?h
nicht mehr allgemein geliufig sind, lassen sich h!cr in
ihrem zeitgendssischen, funktionellen und riiumllcht.zn
Bezug erleben. Wohnkuleur, Reprisentationsbediirfnis,
Lebensgefiihl und Komfortanspriiche vergangener Jahr-
hunderte kénnen so nachvollzogen werden.

Das Intérieur, welches in dieser Schrift vorgestellt
wird, unterscheidet sich von den anderen historischen
Zimmern des Museums durch seine fliichendeckende
Bemalung. Die umlaufende Wandtifelung und die
sechzehn Felder der hélzernen Kassettendecke sind mit
dekorativen Malereien iiberzogen, die inhaltdlich auf die
Funktion eines Landsitzes und auf den Bildungsstand

der Auftraggeber abgestimmt sind.

2. Herkunft

Das bemalte Tiferzimmer wurde 1894 mit verschiede-
nen Ausstattungsgegenstinden aus dem chemaligen
Wasserschloss, dem Ausseren grossen Gundeldingen,
vom Historischen Museum gekauft.! Die Lokalisierung
dusseres bezieht sich auf dessen unter allen vier Gun-

1 HIMB Inv. 1894.172. Erworben von der Erbengemeinschaft La Roche-
Burckhardt aus der Liegenschaft Gundeldingerstr. 442446, vgl. Nach-

weisakten. . -
Die weiterfiihrende Literatur wird in den Anmerkungen abgekdirzt zitiert

und in der Bibliographie nachgewiesen.
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deldinger Landsitzen am weitesten von der Stadt ent-
fernte Lage (Abb. 2).

Das baulich mehrfach verinderte und 1894 bereits
vernachlissigte Schlésschen stand mit drei weiteren
jhnlichen Schl6ssern» am Fusse des Bruderholzes im
Siiden vor den Toren der Stadt Basel. Hier wurden im
spiten Mittelalter sogenannte Wasser- oder Weiher-
hiuser errichtet. Uber den bewaldeten Abhang flossen
etliche kleine Biche in die Ebene und erméglichten es,
die Landsitze mit Wassergriben und Teichen zu um-
geben. Die Gegend war fruchtbar und fiir Landwirt-
schaft und Jagd gleichermassen ertragreich.

Das Aussere grosse Gundeldingens war das statt-
lichste der vier Gundeldinger Schlésser® (Abb. 1). Seine
Besitzer gehorten der stidtischen Oberschicht an. 1508
erwarb es Jakob Meyer zum Hasen (1482—1531), S6ld-
nerfithrer, Wechsler, Biirgermeister und spiterer Auf-
traggeber Hans Holbeins. Er liess den Landsitz seiner
sozialen Stellung gemiss ausstatten.” Auf Photo-
graphien, die 1954 kurz vor dem Abbruch des Gebiudes
gemacht wurden, sind bemalte Holzbalkendecken,
Reste von Wandmalereien im Stil der Renaissance und
cin hoher mit einem Kreuzgewdlbe versechener Raum
sichtbar, in welchem sich wahrscheinlich eine Hauska-
pelle befand.* Es wird vermutet, dass fiir diese Kapelle
das 1526 entstandene Altargemilde Hans Holbeins, die
<Madonna des Biirgermeisters Meyen,” bestimmt war.

1660 iibernahm Franz 1 Platter (1609—1676) das
Schloss zum Preis von 14000 Pfund.® Ein Jahr vor

2 Merz, 1910, S. 307.

3 Riggenbach, 1943, S. 474 ff.; Létscher, 1975, S. 65 ff.

4 Photodokumentation der Basler Denkmalpflege zu Gundeldinger-
strasse 442—446.

5 Hessisches Landesmuseum Darmstadt. Vgl. Bitschmann, 1998, S. s5.

6 Die Besitzergeschichte ist hier vereinfacht, vgl. zu den Einzelheiten

StABS, Historisches Grundbuch.
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seinem Tod verkaufte er es an Christof Hummel
(1633-1679) und erhielt dafiir 15000 Pfund.” Aus dieser
Zeit stammt unser bemaltes Tiferzimmer, dessen Ent-
stehung mit den Jahreszahlen 1674 auf dem Buffet, 1676
in der Deckenbemalung, 1677 iiber der mittleren Tiire
und 1741 iiber der Tiire neben dem Buffer zeitlich be-
stimmt ist, Als Christof Hummel drei Jahre spiter starb,
erbte sein Sohn Niclaus (1661-1715) das Gut. Deas
Schlgsschen ging spiter an die Familien Ortmann,
Faesch, Hosch, Gemusius, Burckardt und La Roche.
1917 kam es, nur noch von einem Garten umgeben, an
die «Genossenschaft fiir soziale Werke der Heilsarmee».
Die Planung und Parzellierung  des aufstrebenden
Gundeldinger Quartiers hatte nach 1873 das zum

7 $tABS, Hausurkunden 112,6: Kaufbricf vom 7. August 1675.

w—————

Abbildung 1.

Emanuel Biichel, Das Aus-
sere grosse Gundeldinger,
Zeichnung 1754-
Staatsarchiv Basel

Abbildung 2.

Plan der vier Gundeldinger
Schlosser 1741

Staatsarchiv Basel

Ausseres grosses

Gundeldingen.

Unteres mittleres

Gundeldingen.

Oberes mittleres
Gundeldingen.

Vorderes inneres

Gundeldingen.

Schloss gehorende Acker-, Reben- und Gartenland
stindig vermindert.

Das Tiferzimmer war im nordwestlichen Eckzimmer
im ersten Stock des zweigeschossigen Schlésschens ein-
gebaut. Zuginglich war es vom Treppenturm durch die
Tiire an der Westseite. Zwei weitere Tiiren, welche die
Lingswand und die Querwand mit Buffet und Ofen
durchbrachen, fithrten in die angrenzenden Zimmer.®
Tageslicht erhielt der Raum durch zwei Fenster. Ein
Staffelfenster lag an der Nordseite, von wo der Blick
{iber den Wassergraben auf den Ziergarten mit einem
Springbrunnen fiel. Ein zweites Fenster ging nach
Westen. Auf dieser Seite lag jenseits des Wassergrabens
das Geviert mit den Wirtschaftsgebiduden. Maoglich,

8 Aufnahmeplan von Fritz Stehlin-Bavier in den Nachweisakten zu HMB
Inv. 1895.172.




dass der Raum und besonders die Zimmerdecke durch
die Wasserflichen, welche das Haus umgaben, zusitz-
lich reflektiertes Licht erhielten. Meistens diirfte es
im Inneren des Zimmers jedoch nicht heller gewesen
sein als heute im Museum. Hier erleuchten kiinstliche
Lichtquellen die Fensterscheiben und die Deckenfelder.
Erst nach der Adaption der Augen treten allmahlich aus
dem Dunkel die Figuren der Wandflichen plastisch

und in ihren Einzelheiten hervor.

3. Die Ausstattung

Die 234 cm hohe bemalte Wandtifelung und die sech-
zehn Felder der Kassettendecke sind vollstindig mit
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4 Abbildung 3.
Das Gundeldinger Zimmer.

Abbildung 4.
Der tektonische Aufbau des
Gundeldinger Zimmers.

Malereien bedeckt (Abb. 3 und Abb. 4). Zwischen Decke
und Wandtifelung ist ein 60 cm hohes Band der Wand
sichtbar, welches im Gundeldinger Schloss etwa dop-
pelt so hoch war. Optisch ruht die Decke auf sechs ver-
goldeten, mit geschnitzten Menschen- und Tiermasken
versehenen Konsolen (Abb.20). Die Wandtifelung ist
durch vorgelegte Pilaster gegliedert; sie wird von der
Ofennische unterbrochen, welche nicht vertifert ist.
Ein Winterthurer Turmofen mit griin glasierten Relief-
kacheln ersetzt im Museum den nicht erhaltenen
urspriinglichen Turmofen.” Mit Ausnahme des Buffets

9 HMB Inv. 1883.83. Der Ofen stammt aus Rudolfingen, Kanton Ziirich.
Er trigt auf der Schildkachel im Kranz die Namen der Auftraggeber
Hans Rueger und Hans Jakob Rueger sowie die Signatur HHG (Hans
Heinrich III Graf) und die Datierung 1665.
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sind die iibrigen mobilen Ausstattungsstiicke, wie Cem-
balo, Schrank, Tisch, Kabinettscheiben sowie Lampe
und Vogelkifig anderer Herkunft, aber derselben
Epoche zugehérig.

An der Schmalseite neben dem Ofen steht ein zwei-
geschossiges, bemaltes Buffet. Das klassisch mit Saulen
und einem Architrav ausgestattete Mobelstiick ist mit
der frithesten Datierung 1674 versehen. Auf dem
Gesims sitzen beidseitig zwei vollplastisch geschnitzte
und bronzierte Putten. Sie wenden sich huldigend dem
geschnitzten Lowenkopf zu, der zwischen Friichten und
Trauben im Giebelfeld prangt. Dieses Motiv kénnte all-
gemein als Zeichen fiir Mut und Tapferkeit verstanden
werden. Der Lowe ist jedoch auch das Wappentier der
Familie Irmi, welche durch die Heirat von Anna Meyer
zum Hasen mit Niklaus Irmi vor 1531 in den Besitz des

Schlsschens kam. '™

10 StABS, HGB, 1531, Juli 27.
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Abbildung s.
Vedute unter dem Fenster,

rechts.

Abbildung 6.
Vedute unter dem Buffet,
links.

In den bemalten halbrunden Fiillungen des Buffets
sind vier Tugenden dargestellt. Oben links die Klugheit
mit zwei Schlangen, ihr gegeniiber die Hoffnung, wel-
cher als Attribute ein Anker und ein exotischer Vogel
(Phoenix?) beigegeben sind. Im Unterbau links fiillt die
Missigkeit einen Pokal und die Stirke, rechts, schultert
zum Beweis ihrer Korperkrifte eine ganze Siule. Zwi-
schen den letztgenannten Darstellungen befindet sich
im ausladenden Untergeschoss ein schmales Feld, auf
welchem das Thema des Wasserschlosses anklingt. Ganz
unten in der Riickwand sind analog zur Wandtifelung
zwei Veduten sichtbar (Abb. 6).
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3.1 Irdische und kosmische Welt,
die Malereien auf der Wandtifelung

Die Lingswand des Zimmers ist mit einer grau und rot
marmorierten Tifelung verkleidet, die wie das Buffet in
zwei Zonen eingeteilt ist. In der Sockelzone befinden
sich rechteckige und quadratische Fiillungen mit Vedu-
tenlandschaften in abwechslungsreicher Folge (Abb. s).
Auf ihnen sind romantische Felsenlandschaften mit
einsamen Burgen, niederlindische Déorfer, idyllische
Flussliufe in dichten Laubwildern und vieles mehr zu
entdecken. Lustwandelnde, biurisch gekleidete Paare,
Fischer, Hirten und Wandergesellen beleben die Sze-
nerie. Die Variation der Motive geht auf die benutzten
Vorlagen zuriick, welche den Kunsthandwerkern jener
Zeit in grosser Zahl zur Verfiigung standen. Hauptsich-
lich waren es niederlindische Stecher, die den Markt
alimentierten.

Die hochrechteckigen Felder dariiber sind mit fast
lebensgrossen weiblichen Figuren gefiillt. Sie scheinen,
mit einer Ausnahme, in Alter und Erscheinung sehr
shnlich, Schwestern konnten es sein, vereint in einer
Galerie der Schénheiten. Thre Zahl zwolf sowie die
unterschiedliche Kleidung und die Attribute, die ihnen
beigegeben sind, lassen einer Deutung wenig Spiel-
raum, es sind die Verkorperungen der Monate. Aller-
dings ist deren Bestimmung nicht in allen Darstellun-
gen eindeutig, da einige Sommer- und Herbstmonate
mit Friichten und Blumen nur jahreszeitlich charakteri-
siert sind. Beginnend an der Lingsseite sind von rechts
nach links dargestellt:

1. Wandfeld: Der Januar, eine in Seide, schweres Tuch
und ecinen hermelingefiitterten Uberwurf gekleidete
stolze junge Frau (Abb.7). Ein aufwendiger Pelzhut
schiitzt ihr schones Haupt gegen die Kilte. Zu thren
Fiissen brennt rechts ein kleines Feuer.
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Abbildung 7.
Monatsbild des Januar.

2. Wandfeld: Die Verkdrperung des Februar ist eben-
falls prichtig gewandet und von dekorativer Schénheit.
Sie trigt eine Pastetenform, deren Inhalt, eine Gefliigel-
pastete, am Deckelaufsatz erkennbar ist. Zu ihren Fiis-
sen brit ein Hase am Spiess.

3. Wandfeld: Im Sternzeichen der Fische geht die
lieblich wirkende Personifikation des Monats Mirz mit
dem Dreizack dem Fischstechen nach. Muscheln und
Fische liegen zu ihren Fiissen.

4. Wandfeld: Unterbrochen von der Tiire folgt, einen
iippigen Blumenkorb prisentierend, eine junge Frau,

15




welche eventuell den Monat April, den ersten Blumen-
monat, verkdrpert. Auch sie trigt kostbare Kleider.

5. Wandfeld: Es folgt im Tanzschritt die Darstellung
des Monats Mai (?) mit Blumenkrinzen im Haar und in
der linken erhobenen Hand. Unten bliiht ein Rosen-
stock. «Mutter der Blumen [...] jetzt wollen wir dich
feiern bei frohlichem Spiel», so ruft Ovid, ein Dichter,
dem wir noch begegnen werden, dem Monat der Friih-
lingsrosen zu.!!

6. Wandfeld: An die wiederkehrenden Arbeiten im
biuerlichen Jahreslauf erinnert die Darstellung des
Monats Juni (?) (Abb. 8). Die in einen schweren Tuch-
tiberwurf gekleidete junge Frau trigt in den Armen ein
Lamm, in der Hand hiilt sie eine grosse, eiserne Biigel-
schere fiir die Schafschur; ein bereits geschorenes Schaf
liegt zu ihren Fiissen.

7. Wandfeld: Auch die nichste Frau hat einnehmend
schone Gesichtsziige. Ein Rechen weist sie als Personifi-
kation des (Heumonats), des Monats Juli aus. Sie erin-
nert an eine biuerliche Arbeit, die in der Umgebung der
Gundeldinger Schlésser alljihrlich verrichtet wurde,
um das Viehfutter fiir den Winter zu gewinnen.

8. Wandfeld: Mit Trauben und Rebblittern ge-
schmiickt und mit einem goldenen Pokal in der er-
hobenen Linken tritt uns die Herbstzeit als lachende
Bacchantin entgegen. Vermutlich ist der September ge-
meint.

9. Wandfeld: Jenseits des Fensters folgt eine Dame,
die Pomona, die Gottin der Fruchtbarkeit darstellt.
Fiir ihren dekorativen Kopfschmuck hat sie Feldfriichte
gewihlt (Abb. 9). In einem Fiillhorn trigt sie Ahren und
Apfel. Sie steht wohl fiir den Erntemonat August.

11 Ovid, Fasti, V, 183 ff.
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Abbildung 8.
Monatsbild des Juni (7).
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1o. Wandfeld: Mit Baumfriichten ist die nichste
junge Frau ausstaffiert. Moglicherweise verkorpert sie
den Oktober. Eng an den Leib gepresst hilt sie Birnen,
Apfel und Trauben in einem Korbchen.

1. Wandfeld: Es folgt dem Jahreslauf entsprechend
die Darstellung des Monats November. Unsere Diana
trigt einen erlegten Hasen, sie wird von einem edlen
braunen Jagdhund begleitet. Das Jagdthema spielt auch
auf das zugehorige Sternzeichen des Schiitzen an.

2. Wandfeld: Die Personifikation des Dezember
weist auf das im Wandel alt gewordene Jahr und das
Ende aller Dinge. Eine alte Frau hilt einen Kerzenstin-
der, dessen spirliches Licht auf einen Totenkopf fallt.

Darstellungen der Monate und Jahreszeiten haben in
der bildenden Kunst eine Tradition, die bis in die An-
tike zuriickgeht. Berithmt sind die Darstellungen in den
Stundenbiichern und an den Portalgewinden der goti-
schen Kathedralen. Als Attribute der Monate dienten
hiufig die Sternzeichen'? oder die Arbeiten auf dem
Feld, die mit einem Monat verkniipft werden kénnen,
wie beispielsweise der Baumschnitt im Februar oder das
Schneiden des Korns im Juli. Der unbekannte Maler
des Zyklus im Gundeldinger Schlgsschen griff, wie wir
geschen haben, nur gelegentlich auf geliufige Motive
zur Unterscheidung der Monate zuriick. Vielmehr
scheint die Darstellung der Sommer- und Winter-
monate von antiken Beschreibungen inspiriert zu sein.
Ovid hat die Monate, ihre Feste und die durch sie be-
stimmten menschlichen Titigkeiten in den Fasti be-
schrieben. In den (Metamorphosens schilderte er den
Himmelsraum, wo in dem grossen Gefolge auch die
Jahreszeiten anwesend sind:'? «da stand der Lenz, der

12 o auf den 12 Deckenfeldern der sogenannten Tellenstube, Depositum
des HMB im Gebiude der UBS, Aeschenvorstadt 1, Basel.
13 Ovid, Metamorphosen 11, 27-30; siche auch XV, 199-214.

18

Abbildung 9.
Monatsbild des August (?),

19




junge, im Kranz von Bliiten,' stand der Sommer, nackt
und trug cin Ahrengewinde,” stand der Herbst,
bespritzt vom Safte gekelterter Trauben,'® endlich an
Haaren grau und struppig der eisige Winter»." Ob die
Inspiration fiir die Monatsdarstellungen auf Ovid
zuriickgeht, kann den inschriftenlosen Darstellungen
nicht entnommen werden. Es ist aber gut méglich, da
die Auftraggeber, wie noch auszufithren ist, mit den
antiken Autoren fast familiir verbunden waren.

Die Aufgabe des Malers war es, die Schénheit und
die reprisentative Erscheinung der jungen Frauen wir-
kungsvoll darzustellen, wofiir ihm allerdings nur be-
scheidene kiinstlerische Fihigkeiten zur Verfiigung
standen. Das ebenmiissige Oval der Gesichter, cin blas-
ses Inkarnat, weit offene, zuweilen starr wirkende
Augen und die wiederholt und kaum variiert darge-
stellte Kérperhaltung im klassischen Kontrapost setzt er
etwas stereotyp als kiinstlerische Mittel dafiir ein.

3.2 Tugenden und menschliche Sinne
in den Tiirfiillungen

Drei Tiiren unterbrechen die Abfolge der Monate. Sie
haben jeweils zwei iibereinanderliegende rechreckige
Fiillungen, auf denen die menschlichen Sinne darge-
stellt sind. Den Gesichtssinn, das Sehen, verkérpert
eine Schone, die sich in einem Spiegel betrachtet. Die
Musikantin an einem Tasteninstrument verbildlicht das
Gehor. Eine junge Frau, die an einer Rose riecht, weist
auf den Geruchssinn hin. Den Geschmackssinn ver-
sinnbildlicht eine alte Frau, die roten Wein aus einem

Stilglas kostet.

14Vgl. die Darstellung des Monats Mai, 5. Wandfeld.

15 Vgl. die Darstellung des Monats August, 9. Wandfeld.
16gl. die Darstellung des Monats September, 8. Wandfeld.
17 Vgl. die Darstellung des Monats Dezember, 12. Wandfeld.
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Abbildung 10.
Tiirfiillung: Judith mit dem
Kopf des Holofernes.

Auf den iibrigen Tiirfiillungen befinden sich Darstel-
lungen der Tugenden. Sie werden durch Heroinnen in
Erinnerung gerufen. Lukrezia, die sich den Dolch in die
Brust stosst, galt als Inbegriff der verletzten und sich
deshalb selbst richtenden Tugend. Die alttestamentliche
Judith mit dem Haupt des Holofernes verkérpert be-
herzten Mut und Tapferkeit (Abb. 10).

Uber der Tiire in der Wand mit dem Buffet ist die
Jahreszahl 1741 lesbar.'® Daraus wurde friiher geschlos-

18 Sie tiberdecke eine darunter liegende, intarsierte Jahreszahl 16[ ]2 oder 16[ 7.
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sen, dass die stilistisch vom Ensemble abweichenden
Tiiren erst im 18. Jahrhundert bemalt worden seien.!”
Die thematische Geschlossenheit des ganzen Zyklus so-
wie die Wand- und Tiirfelder rahmende Marmorierung
und der identische Aufbau der Malschichten?® wider-
sprechen jedoch dieser Annahme. Wir wissen, dass 1741
die Liegenschaft von Jeremias Ortmann {ibernommen
“wurde. Ob die Jahreszahl mehr als den Besitzerwechsel
festhilt und Ortmann wie einige seiner Vorgidnger am
Haus Verinderungen vorgenommen hat, ist nicht iiber-
liefert.?! Die unterschiedlich stilistische Haltung der
Monatsdarstellungen und der Sinnesallegorien kénnten
auch auf die vom Maler benutzten Vorlagen zuriick-

gehen.

3.3 Der Gotterhimmel, die Malerei
auf den Deckenfeldern

Die bisher beschriebenen Bilder auf der Vertifelung der
Winde — in den Veduten der Sockelzone und in den
Monatsdarstellungen — kénnen als Darstellungen von
irdischer und kosmischer Welt verstanden werden. Die
sechzehn Deckenfelder dagegen schildern eine Sphire,
die von uns heute fernen Personen bestimmt wird, den
antiken Gottern. Die beherrschenden Themen der Dar-
stellungen sind erotische Affiren und gottliche Rache-
akte — wir wiirden heute sagen, sex & crime.?? Moti-
visch gehen die Darstellungen grosstenteils auf den
romischen Dichter Ovid?® zuriick und gehdren, auch
wenn das Ergebnis kiinstlerisch c¢her bescheiden ist, in

19 Fiihrer, 1994, Nr. 378,

2 Gregor Mahrer, Untersuchungsbericht 1998, in: Nachweisakten zu
HMB Inv. 1895.172.

21 Merz, 1910, S. 309.

22 Vgl. Holzberg in Ovid, S. 745 f.

2 Publius Ovidius Naso, geboren 43 v. Chr., gestorben etwa 18 n. Chr;
vgl. Holzberg, 1997.
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die iiberaus reiche Wirkungsgeschichte von Ovids
Hauptwerk, den (Metamorphosens.

Ausgeldst durch die Neuentdeckung der klassischen
lateinischen Texte und inspiriert durch die Wiederauf-
findung antiker Kunstwerke wurden seit der Renais-
sance die lateinischen Dichtungen schnell der gebil-
deten Schicht in ganz Europa geliufig. Graphikfolgen
verbreiteten die neue Bildwelt und bewirkten die Wie-
dererkennbarkeit der Motive. So prigten beispielsweise
die Kupferstiche von Agostino Veneziano (1490—1536),
Antonio Tempesta (1555-1630)*% u.v.a. den Bildkanon
fiir Ovids Metamorphosen. Einige Motive in unserer
Decke lassen sich direkt von Tempesta ableiten
(Abb. 17).

Die bemalten Flichen der rechteckigen Kassetten
liegen vertieft in einem Rahmenwerk aus profilierten
Balken, welche illusionistisch einen rot gedderten Mar-
morstein nachahmen. Die Balken sind mit einer Gri-
saillemalerei dekoriert. Hellgriine feinblittrige Akan-
thusranken heben sich zart vom dunkelgriinen Grund
ab. Ein Vergleich mit den in Basel aus dieser Zeit er-
haltenen eher krautig kriftigen Rankenmalereien auf
Balkendecken lisst den qualitativen Unterschied deut-
lich werden.”> Hingegen wirken die figiirlichen Dar-
stellungen in den Feldern zuweilen unbeholfen. Vom
Maler kaum beriicksichtigt wurde die Untersicht und
die dadurch erforderliche Verkiirzung der Korper.
Wenn dies wohlwollend als Zeichen von Naivitit in-
terpretiert werden kénnte, so deuten die Korrekturen
(«pentiment), welche unter dem Inkarnat sichtbar ste-
hen, auf eine gewisse Unsicherheit in der Wiedergabe
der nackten Kérper. Es ist auch weniger die kiinstleri-

24 METAMORPHOSEN SIVE TRANSFORMATIONUM OVIDI-
ANARUM [...]. Antwerpen 1606. Bartsch, 1983-1984, Bd. 36.
2 Wilke, 1990, Bd. 4.
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sche Qualitit, welche das Ensemble zu einer Basler
Kostbarkeit macht, als seine motivische Vielfalt und
die kulturgeschichtlichen Zusammenhiinge, in die es
gehort.

Der Inhalt der einzelnen Darstellungen soll nachfol-
gend kurz zusammengefasst werden. Beginnend an der
Schmalseite mit dem Fenster, {iber dem Cembalo, folgt
die Beschreibung in den ersten beiden Reihen der Lese-
richtung und kehrt sich in der dritten Reihe iiber der
Eingangstiire um (Abb. 22, siche Umschlagklappe).

1. Deckenfeld: Im ersten, linken Deckenfeld ist die
wunderbare Rettung der Andromeda dargestelle
(Abb. 11a). Thr Retter Perseus erscheint auf dem geflii-
gelten Pegasus am Himmel, um sie aus ihrer misslichen
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Abbildung 11.
a: Perseus und Andromeda.

b: Der Raub der Europa.

Abbildung 12.
a: Diana und Actaeon.

b: Venus und Adonis.

Lage, an einen Felsen geschmiedet und von einem

Meeresungeheuer bewacht, zu befreien. 2

2. Deckenfeld: Die Entfiihrung der Europa hilt sich
eng an die Schilderung des Ovid*” (Abb. 11b). Rechts
protestieren machtlos die Gefihrtinnen, links im Hin-
tergrund ruhen harmlose Rinder, unter die sich Jupiter
(Zeus) als zahmer weisser Stier (in boser Absicht)
gemischt batte, um das Zutrauen der Midchen zu
gewinnen.

3. Deckenfeld: Diana mit ihren Nymphen, links im
Bilde, wurde unerlaubter Weise von Actaeon nacke ge-

26 Qvid, 1V, 670-V, 236.
27 Ovid, 11, 833-87s.
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sehen (Abb. 12a). Die Géttin richt sich durch die Ver-
wandlung des Jigers in einen Hirschen. Seine zihneflet-
schenden Jagdhunde im Vordergrund deuten an, dass
sie ihren fritheren Herrn zu Tode hetzen werden.?8

4. Deckenfeld: Adonis, mit Speer und Jagdhund fiir
die Jagd geriistet, verabschiedet sich (zum letzten Mal)
von seiner Geliebten Venus (Abb. 12b). Diese, ihm zu-
gewandt und von Amor gestiitzt, bittet jenen (vergeb-
lich), von der gefihrlichen Eberjagd abzulassen.?’

5. Deckenfeld: Merkur, erkennbar an seiner Fliigel-
haube, erschligt den eingeschlafenen, hundertiugigen

28 Ovid, I, 131—252.
2 Ovid, X, 525—709.
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Abbildung 13.
a: Merkur erschligt Argus.
b: Der Gesang des Orpheus.

Abbildung 14.
a: Minerva und die neun
Musen.

b: Meleager und Atalante.

Argus®® (Abb.13a). Im Hintergrund rechts steht die
Kuh To, welche Argus im Auftrag Junos zu bewachen
hatte.

6. Deckenfeld: Hirsch und Ross, Hund, Widder,
Rind und Léwe lauschen dem Gesang des Orpheus?®!
(Abb.13b). Mit dem Mord an Argus verbindet dieses
friedliche Bild der Pfauenvogel im Baum. Juno ver-
setzte, so Ovid, diec Augen des getdteten Wichters in
seinen Schweif,

7. Deckenfeld: Minerva, an Speer, Helm und an
ihrem Schild mit dem Haupt der Medusa zu erkennen,

30 Ovid, 1, 624-723.
31 Ovid, X, 143 ff.
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steht links den neun Musen gegeniiber (Abb. 142). Diese
berichten, so Ovid, von einem Wettgesang mit den
Tochtern des Pierus und von deren Verwandlung in ge-
schwiitzige Elstern.??

2. und 8. Deckenfeld: Die iibereinander ange-
brachten Darstellungen gehéren zur Geschichte von
Meleager und Atalante.®® Beide kimpfen in einem
diisteren Wald gegen cinen Eber (Abb. 16b). Sie ist mit
Pfeil und Bogen ausgeriistet, er bedringt mit ciner Sau-
feder das angriffslustige Tier. Der Jagderfolg ist in
Deckenfeld 8 dargestellt (Abb.14b). Meleager iiber-
reicht der festlich gekleideten Atalante den gewaltigen
Kopf des kalydonischen Ebers. Absichtsvoll liegt rechts
hinter ihr ein fast gefiillter Kocher. Dies soll die Kenner
der Geschichte daran erinnern, dass Atalante als erste
den kalydonischen Eber mit ihrem Pfeil traf und nach
dem Urteil des (verliebten) Meleager nur ihr die
Trophie zustand.

1. und 10. Deckenfeld: In diesen Feldern ist die
Geschichte des Phaeton in umgekehrter Leserichtung
dargestellt.?* Phacton kniet links auf den Wolken im
Himmel vor seinem Vater Phoebus und bittet diesen, die
Quadriga mit dem goldenen Sonnenwagen lenken zu
diirfen (Abb.162). Die verhingnisvolle Folge der Ge-
wihrung seiner Bitte ist im I0. Deckenfeld dargestellt:
Kopfiiber stiirzt das Gefihrt mit Phaeton vom Himmel
(Abb. 15b). Das Geschehen ist in seinem Kulminations-
punkt wiedergegeben. Phaetons Ende, er wird durch
Jupiters Pfeil sterben und die Verwandlung seiner
trauernden Schwestern in Biume, die Bernsteintrinen
iiber das Geschehene weinen, entbehrt der Dramatik
und ist deshalb kein Motiv in den bildenden Kiinsten.

2 Ovid, V, 250-678.
3 Ovid, V1L, 385—414.
3 Ovid, 11, 1-381.

28

Abbildung 15.

a: Diana totet Chione.

b: Der Sturz des Phaeton.

c: Die Entfithrung der
Helena.

d: Venus zeigt Paris die
Kénigin Helena.
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9. Deckenfeld: Diana, rechts oben, richt sich treff-
sicher mit Pfeil und Bogen (Abb.15a). Die sterbende
Chione, Mutter der Zwillinge Antolicus (Sohn des
Merkur) und Philammon (Sohn des Apollon) hatte sich
gerithmt, die G6ttin an Schonheit zu iibertreffen.??

Als aktive oder verborgene Hauptfigur steht Venus
im Mittelpunkt der Darstellungen in den Decken-
feldern 13 bis 16: Die Gottin vergniigt sich mit Mars,
dessen Harnisch und Schild im Vordergrund sichtbar
sind, auf einem iippigen Himmelbett*® (Abb. 16d). Die
von links einfallenden Sonnenstrahlen verraten dem
Wissenden die Tat des Phoebus, welcher die Liebschaft
dem betrogenen Gatten Vulkan entdeckt hatte. Dieser,
ein kunstfertiger Schmied, wirft von links ein Netz auf
die Liebenden. Bei Ovid nachzulesen sind das Gelich-
ter und der Spott, mit welchem Vulkan mit seiner Beute
von den Gottern empfangen wurde.

15. Deckenfeld: Die Géttinnen Venus, Juno und
Minerva hatten von Paris ein Urteil dariiber gefordert,
wer von ihnen die Schénste sei. Der Gerichtsort befand
sich im lieblichen Ida-Tal (Abb.16c). Paris reicht den
goldenen Erisapfel Venus, die von Amor begleitet wird.
Die berithmte Szene, in Oper, bildender Kunst und
Literatur unzihlige Male dargestellt, ist in der Abfolge
unserer Deckenbilder diskret ausgezeichnet. Im Eris-
apfel versteckt steht «loh[ann]es @) E[..] Jal...]Ir ®
1676», vermutlich der Name des Malers.’” (Abb.18).
Die Datierung bezieht sich, soweit dies heute feststell-
bar ist, nicht auf ein biographisches Ereignis im Leben
des Besitzers, sondern iiberliefert das Jahr der Fertigstel-
lung. Christof Hummel hatte am 31. Januar 1676 die

35 Ovid, X1, 301-327.

36 Qvid, IV, 171-189.

37 Ich danke Ulrich Barth, Staatsarchiv des Kantons Basel-Stadt, fiir seine
Bemiihungen um die Entzifferung der Inschrift.
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Abbildung 16.

a: Phaeton bittet Phoebus
um den Sonnenwagen.

b: Meleager und Atalante
jagen den kalydonischen
Fber.

¢: Das Urteil des Paris.

d: Venus und Mars.
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letzte Zahlung an Franz Platter entrichtet und nahm
vermutlich von diesem Tage an die weitere Ausgestal-
tung des Schlosses an die Hand 38

Die Bilder 14 und 13 gehdren szenisch zusammen.

14. Deckenfeld: In waldiger Gegend zeigt Venus, wel-
cher Amor eilfertig einen Pfeil reicht, dem voll gertiste-
ten Paris die Kénigin Helena (Abb. 15d). Diese sitzt ent-
fernt auf hohem Thron. Sie ist reich geschmiickt und
hat lange blonde Locken. Die dorischen Siulen am
rechten susseren Bildrand mogen formelhaft eine grie-
chische Stadt in Erinnerung rufen.

13. Deckenfeld: Paris entfithrt die Kénigin Helena
auf sein Schiff (Abb.15¢). Am fernen Ufer schaut ein
alter Mann mit klagend erhobenen Hinden dem Ge-
schehen zu — der Gatte Menelaos? —, eine zweite Figur
wendet sich ab. Das Geschehen nimmt seinen Lauf.

Die Giste des Hauses mogen nichtalle in der antiken
Literatur so bewandert gewesen sein, dass sie die Fort-
setzung der Geschichte kannten. Vorstellbar ist, dass
man sie gern selbst erzihlte, denn die Beschiiftigung mit
den antiken Schriftstellern hatte in Basel eine Tradition,
die an der Lateinschule und in den philosophischen
Fichern der Universitit gepflegt wurde.

4. Die Auftraggeber:
Franz Platter oder Christof Hummel?

In der Familie Platter ging die Verbundenheit mit der
antiken Literatur bis auf Thomas I Platter (1499-1582)
zuriick. Dieser stammte aus Grichen im Wallis. Der
chemalige Geissbub hatte sich im reformierten Ziirich
dem neuen Glauben angeschlossen, das Handwerk

38 StABS, Hausurkunden 112,6.
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Abbildung 17.

Antonio Tempesta, Vulkan

iiberrascht Venus und Mars.

(Vergleiche Abb. 16d).

56 Martem, Venaromigs andsdesratees Vilcarss 7o fio mmplit.

eines Seilers und autodidaktisch die alten Sprachen
Latein, Griechisch und Hebriisch erlernt. In Basel, wo
er Erasmus begegnete, fand er zunichst ein Auskom-
men als Buchdrucker und spiiter als Rektor der Latein-
schule auf Burg.?® Schon er war Besitzer eines Gundel-
dinger Landgutes. Aus seinen bescheidenen Einkiinften
als Magister erwarb er das (Untere mittlere Gundeldin-
gen (Abb. 2), von welchem sich das heute nach ihm be-
nannte Haus erhalten hat. Nach seinem Tode verkaufte
sein Sohn, der kinderlose Stadtarzt und Medizin-
Professor Felix I (1536-1614) den Besitz. Dessen Erbe
wiederum, Thomas II (1574-1628), wurde wie sein
berithmter Halbbruder Arzt und erwarb wie sein Vater
Thomas I wieder ein Gut am Fusse des Bruderholzes,
das «Obere mittlere Gundeldingen> (Abb. 2), welches er
fortan Neu-Gundeldingen> nannte. Nach dem Tode

¥ Vel. die Stammtafel in Merz, 1910, S. 298. Ladurie, 1995.
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von Thomas II fiel dieses Schloss an dessen Sohn
Franz 1 (1609-1676), der es neu ausstatten liess. In
einem Kupferstich des Basler Malers Hans Heinrich
Glaser ist das Aussehen des Weiherschlosses nach den
Umbauten iiberliefert. Der Wassergraben wurde vom
Kiinstler zum Schauplatz einer antiken Szene gemacht.
Hier badet Diana mit ihren Nymphen, wihrend der
entsetzte Actacon im Vordergrund flieht.?® Es soll nicht
verschwiegen werden, dass dieses Blatt ein Indiz fiir die
Annahme ist, dass die mythologischen Szenen im Gun-
deldinger Zimmer auf Franz Platter als Auftraggeber
zuriickgehen. Als er 1660 auch das Aussere grosse Gun-
deldingen> (Abb. 2) aus der Schuldenmasse des Theodor
Ryff iibernchmen musste, liess er, baulustig, wie er ge-
wesen sein muss, vermutlich auch dort Verinderungen
vornehmen. Allerdings ldsst sich nicht beweisen, dass
die Ausmalung des hier behandelten Gundeldinger
Zimmers in seinem Auftrag begonnen wurde. Nach-
richten besitzen wir dariiber, ausser der Jahreszahl 1674
auf dem Buffet, keine.

Franz Platter verkaufte das Schloss 1675 dem 42jihri-
gen Juristen Christof Hummel. Dieser war Biirger von
Basel. Sein Vater, der Handelsmann Hans Rudolf
Hummel, und seine Mutter Anna Ottendorfer starben
frith. Als Waisenkind wuchs er in der Obhut von
Verwandten auf und wurde von diesen zum Studium
angehalten. Er erwarb einen Magister Artium und
studierte hernach in Basel die Rechte. Nach dem
Examen, welches er, wic es heisst, mit Lob ablegte,
reiste er durch Frankreich. Nach seiner Riickkehr heira-
tete er am 24. Oktober 1659 Salome Schénauer
(1642-1691). Am 12/16. April 1661 wurde sein Sohn
Niclaus zu St. Alban getauft. Von seinem Schwieger-

40 Weber, 1993, S. 104 und 105.
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Abbildung 18.
Ausschnitt aus dem Urteil
des Paris.

vater Hans Rudolf Schénauer iibernahm er das Amrt

eines fiirstbischéflichen Schaffners, welches er 1677 an
seinen Sohn abtrat®!. Sein Lebenswandel sei still, fried-
fertig, niichtern und unstriflich gewesen. Uber die Per-
sonlichkeit des «Ehrenvesten, Hochgelehrten Christof
Hummel» erfahren wir, dass er seinem Ende gefasst ent-
gegenblickte, sei er doch ilter geworden als seine
Eltern und Geschwister.

Von den oben erwihnten Landsitzen wurden in
unserem Jahrhundert drei abgebrochen. Ausstattungs-
stiicke gelangten vereinzelt ins Historische Museum.*3

# Biographische Nachrichten nach: Leichenrede Christof Hummel am
2. Juli 1679.

2Vgl. Anmerkung 41.

3 So die bemalten Holztiiren HMB Inv. 1923.279—280.
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Einzig das Thomas Platter-Haus, das Untere mittlere
Gundeldingen (Abb.2), blieb crhalten. Es steht als
Zeuge der kaum noch nachvollziehbaren Gartenfreu-
den Thomas Platters und von allen Nebengebiuden
entkleidet einsam in einer verstidterten Umgebung.

5. Weitere barocke Basler Innenrdume

Aus den 1670er Jahren ist in Basel nur eine weitere
figiirlich bemalte Decke erhalten. Sie stammt aus dem
Haus zum Hasen, Marktplatz 10, und befindet sich
heute in der kleinen Staatskanzlei des Basler Rathau-
ses® (Abb.19). Leider wurde sie stark iibermalt. Im-
merhin besteht ein thematischer Bezug zur Decke des
Gundeldinger Zimmers, denn auf den neun hochrecht-
eckigen Deckenfeldern treten aus driuenden Wolken-
gebirgen einige antike Gotter hervor: der blitzeschleu-
dernde Jupiter, Juno mit dem Pfau, Venus mit Amor.
Sie umgeben das Mittelfeld, in welchem der vermut-
liche Auftraggeber Johann Ludwig Iselin und Anna
Margaretha Stupanus als Brautpaar verewigt sind. Thr
Hochzeitsjahr 1675 liefert einen Anhaltspunke fiir die
Datierung der Decke. Zeitlich eng dem Gundeldinger
Zimmer benachbart, ist diese Dekoration stilistisch
moderner, das heisst barocker und in ihrer inhaltlichen
Aussage unbestimmter. Denn die szenischen Motive auf
der Decke des Gundeldinger Zimmers sind keine mehr
oder weniger freien Erfindungen eines Provinzmalers,
sondern beruhen auf prizisen, die entscheidenden
Flemente der antiken Storys enthaltenden Kupfer-
stichen.® Zwar verfiigte der Maler weder tiber das Kon-
nen noch iiber die Vorstellungskraft, sie ins raumlich-

44 Kdm BS 1, S. 476.
4 Vgl. Anmerkung 24.
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Abbildung 19.
Die Felderdecke aus dem
Haus zum Hasen.
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plastische zu transponicren. Es gelang ihm jedoch mit
einem guten Schuss Naivitit und mit vielen Korrektu-
ren die Motive so auf die Decke zu iibertragen, dass sie
eindeutig erkennbar sind.

Soweit sich heute anhand des erhaltenen und sicher
stark dezimierten Bestandes originaler Raumausstattun-
gen des 17. Jahrhunderts feststellen lisst, wurden die
Basler Biirgerhiuser in dessen zweiter Hailfte vorzugs-
weise mit ornamental bemalten Balkendecken aus-
gestattet.46 Uppige, schwere Ranken, zuweilen mit
kleinen Figuren durchsetzt, verwandelten die Zimmer-
decken in Laubdicher.

Erst um 1700 entstanden Innenriume mit figiirlichem
und allegorischem Schmuck.” Dazu gehért die bereits
erwihnte Sternzeichendecke in der (Tellenstube».*® Auch
die Ausgestaltung des schonen und qualitativ hochste-
henden Gartenkabinetts an der St. Alban-Vorstadt 71,
welche in grossen Medaillons Personifikationen der
Sinne zeigt, fillt in diese Zeit.®

Die Vorbilder auch fiir diese provinziellen Raumaus-
stattungen sind siidlich der Alpen zu suchen. In Ttalien
waren an den Héfen der Renaissance die zu Recht
berithmten Wandmalerei-Zyklen mit ihrem uner-
schopflichen Bilderreichtum entstanden. Von hier
strahlte die Lust, Decken und Winde der Innenriume
mit dekorativen Malereien zu schmiicken, auf West-
und Nordeuropa aus. Die Nachfrage nach Bildern be-
friedigten vor allem italienische Kiinstler, welche zu-
gleich die entsprechenden Bildvorlagen fiir diesen
Markt schufen.”®

46 Vgl. Wilke, 1990.

47 Weitere Beispicle bei Wilke, 1990.

48 Seit 1983 als Dauerdepositum in der UBS, Aeschenvorstadr 1.
49 Wilke, 1990, Bd. I, Katalog Nr. 6.

¥ Vgl Anmerkung 24.
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6. Das frither unbemalte T4ferzimmer

Im Historischen Museum wurde fiir die Vorbereitung
dieser kleinen Schrift das Gundeldinger Zimmer vom
Restaurator Gregor Mahrer untersucht.’!  Allfillige
Ubermalungen sollten festgestellt und die Frage geklirt
werden, welche Bewandtnis es mit den sich unter der
Malschicht abzeichnenden Rundbogen habe. Uber-
raschenderweise stellte sich heraus, dass die fraglichen
Bégen jeweils in die rechteckigen Flichen als Intarsien-
arbeit eingelegt sind. Sie zeichnen sich ab, weil einzelne
Flichen leicht vorstehen bzw. zuriickspringen. Diese
Erscheinung resultiert aus dem unterschiedlichen Ver-
halten der einzelnen Holzarten. Als weiteres Indiz fiir
eine urspriingliche Intarsierung liess sich im Schriglicht
iiber der Tiire an der Schmalscite unter der gemalten
Datierung 1741 die Jahreszahl 16[ ]2 oder 16] ]7 als er-
habene Zahl lesen.

Die mikroskopische Analyse der Farbschichten ergab,
dass die Malschicht auf einer verschmutzten Holzober-
fliche liegt. Demnach war das Zimmer mehrere Jahr-
zehnte in unbemaltem Zustand in Gebrauch. Gezielte
Abklirungen mit Ralph Stoian, dem Holzrestaurator
des Museums, erméglichten anschliessend die Rekon-
struktion der urspriinglichen T4ferwand, die hier erst-
mals verdffentlicht wird (Abb. 21). Sie war durch Ein-
legearbeiten mit verschiedenen Hélzern reich gegliedert.

Zu den noch im heutigen Zustand sichtbaren Glie-
derungselementen gehdren die Pilaster, welche auf dem
Gesims der Sockelzone ruhen. Thre gegenwirtige rote

51 Das Untersuchungsprogramm wurde von Karoline Beltinger, damals
Chefrestauratorin im HMB aufgestellt. Thr und Gregor Mahrer, Wit-
terswil sowie den Restauratoren des HMB Bernadette Petitpierre
‘Widmer und Ralph Stoian danke ich fiir die Mitteilung zahlreicher

Beobachtungen und Hinweise.
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Marmorierung verdeckt ein diinnes helles Filet, welches
ihrem Umriss folgt und ihre Form, die sich nach unten
verjiingt, akzentuiert. Die hochrechteckigen Wandfel-
der, auf welche spiter die Monatsbilder gemalt wurden,
hatten eine streng architektonische Binnengliederung.
Die Fiillung aus Nadelholz in profiliertem Eichenholz-
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Abbildung 20.
Vergoldete Deckenkonsole.

Abbildung 21.

Schema der Téferwand.

Rahmen verwandelt sich durch den eingelegten Bogen
zu einem Motiv, das riumliche Tiefe suggeriert. Auf der
Héhe des Bogenansatzes sowie an der Schmalseite ver-
klammern kleine Stege den Bogen mit dem Zusseren
Rechteck-Rahmen. Als weitere schmiickende Elemente
waren in die oberen Zwickelfelder sichelformige
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Knépfe eingelassen, die iibrigens am Buffet als Relief-
schnitzerei noch vorhanden sind.

Verschiedene Nadel- und Laubhélzer wurden ver-
wendet. Der Einsatz von Eiche, Nussbaum (massiv und
furniert) und vermutlich auch von Ahorn und Birn-
baum zeigt den beachtlichen handwerklichen Rang die-
ses Zimmers. Seine behagliche Atmosphire wurde
durch die unterschiedlichen Firbungen der Holzer her-
vorgerufen. Wider Erwarten wies aber auch dieser
Raum bereits farbige Akzente auf. Das heute bronzierte
Wappenrelief im Giebelfeld des Buffets sowie dessen
Siulen und die sichelformigen Schmuckknépfe, ferner
die reich geschnitzten Konsolen unter der Decke und
der auch heute noch goldene Halbrundstab in der
Deckenrahmung waren vergoldet (Abb.20). Maglich,
dass die Vergoldungen von der goldenen Krone inspi-
riert sind, die der Léwe des Familienwappens Irmi trigt.
Ob der Bankier Balthasar Irmi (1541-1590), der Erbauer
des Spiesshofs am Heuberg, auch hier der Auftraggeber
war,5? ldsst sich nicht schliissig nachweisen. Stilistisch
wire die Entstehungszeit des Renaissance-Téfers um
1600 anzusetzen, wenn wir es mit dem reicheren
Spiesshofzimmer vergleichen, welches in der mittleren
Deckenkassette das Wappen Balthasar Irmis, den ge-
kronten Lowen, enthilt.”?

Als Felix Platter 1660 das Haus iibernahm, war eine
solche Ausstattung nicht mehr zeitgemiss. Maglicher-
weise wies sie auch Schiden auf. Was die neuen Besitzer
veranlasste, dem Raum einen ganz anderen Charakrter
zu geben, wissen wir nicht, wir kénnen es nur ver-

muten.

52 Hauss, 1992.
53 HMB Inv. 1891.73.
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7. Riickblick

Das ambitiése Bild-Programm des Gundeldinger Zim-
mers prisentiert den Bildungsanspruch der Auftrag-
geber. Darin liegt seine kulturgeschichtliche Bedeu-
tung. Unter den erhaltenen Basler Innenriumen aus
dem 17. Jahrhundert ist es das einzige reprisentative
Beispiel, welches von Kenntnis und Auseinanderset-
zung mit antiker Dichtung und Mythologie zeugt.
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Leichenreden.

In dieser Reihe bereits erschienen:

Hans Lanz

Der Neun-Helden-Teppich
(Oktober 1980)

Hans Christoph Ackermann
Das goldene Davidsbild
(November 1981)

Elisabeth Landolt

Die Webern-Scheibe
(November 1982)

Andres Furger-Gunti
Friihehristliche Grabfunde

(November 1983)

Elisabeth Landolt
Der Holbeinbrunnen
(Oktober 1984)

Manfred Jauslin

Das Walbaum-Kistchen
(Oktober 1985)

Burkard von Roda
Der Peter Rot-Altar
(November 1986)

Hans Boeckh

Die «Artemisiar- und «Berenikes-Uhr

(November 1987)

Irmgard Peter/Jacques Bastian

Der StrafSburger Blumenofen
(November 1988)

Anna Rapp Buri, Monica Stucky-Schiirer

Der Flachsland-1eppich
(Oktober 1989)

Sandra Fiechrer

Das Grosse Gesellenschiessen in Basel 1605
(November 1990)

Veronika Gutmann

Das Virginal des Andreas Ryff 1572
(November 1991)

Franz Egger

Das Szepter der Universitiit Basel
(November 1992)

Eduard J. Belser

Der Minerva-Schlitten
(November 1993)

Alfred R. Weber
Im Basler Miinster 1650
(Oktober 1994)

Veronika Gutmann

Die Astronomische Ubr

von Philipp Matthius Habn (1775)
(Oktober 1995)

Fritz Nagel

Der Globuspokal von Jakob Stampfer
(Oktober 1996)

Margret Ribbert

Stoffdruck in Basel um 1800
(Oktober 1997)
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