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Vorwort

Im Oktober 1980 erschien die erste Nummer unserer
Reihe «Basler Kostbarkeiten». Sie war dem Neun-
Helden-Teppich gewidmet.

In der Zwischenzeit konnte das Historische Museum
Basel den hier vorgestellten Flachsland-Teppich er-
werben. Beide Objekte stammen aus dem 15. Jahrhun-
dert, und sie weisen viele Gemeinsamkeiten auf, nicht
nur in der Herstellungstechnik und in der Art der Dar-
stellung, sondern auch in den vielen Hinweisen auf die
hohe Kultur und die Geisteshaltung der damaligen
Menschen, die uns heute so fremd ist, und zu der wir
juferlich «modernen» Menschen doch oft eine starke
innere Beziehung haben, die fast als schnstichtig zu
bezeichnen ist.

Mit den Kunsthistorikerinnen Dr. Anna Rapp Buri
und Dr. Monica Stucky-Schiirer konnten wir zwel
Autorinnen gewinnen, die als ausgesprochene Fach-
leute auf dem Gebiete der Tapisserien gelten. Mit ihrer
sorgfiltigen Arbeit bringen sic uns ein wertvolles Stiick
Vergangenheit niher, woftr ihnen herzlich gedankt sei.

Die Herausgeber
Baumann & Cie
Banquiers

Basel, im Oktober 1989



Als im April 1981 der gewirkte Wandbehang mit der
Darstellung Wilder Leute auf der Jagd in London zur
Versteigerung gelangte, war er fir die Fachwelt kein
unbekanntes Stiick!). Bereits 1923 hatte ihn Rudolf
F. Burckhardt, der damals beste Kenner der Materie, in
seinem Folioband tiber die gewirkten Bildteppiche des
t5. und 16. Jahrhunderts im Historischen Museum
Basel abgebildet und ausfithrlich beschrieben”. Die
Angaben Burckhardts iibernchmend veréffentlichte ihn
in der Folge 1926 die Wiener Kunsthistorikerin Betty
Kurth in ihrem umfassenden Korpuswerk «Die Deut-
schen Bildteppiche des Mittelalters»?. Thr folgten 1933
Heinrich Gobel* und 1952 Rudolf Bernheimer in seiner
ikonographischen Studie uber die Wilden Leute im
Mittelalter. Rudolf Burckhardt hielt mit Bedauern
fest: «Bis jetzt konnte ich nur feststellen, daff der
Teppich sich in siiddeutschem Besitz befindet.» In
diesem nur wenigen Kennern bekannten Privatbesitz
blieb er bis 1981; gliicklicherweise ohne je lingere Zeit
Staub und Luft ausgesetzt gewesen zu sein.

Der urspriinglich ca. 506 cm lange Bildstreifen mifSt
in der Hohe 123 cm—128,5 cm und weist eine Gewebe-
dichte von 24—32 Schuf$- und 6—7 Kettfiden/cm” auf.
Die Kette besteht aus Leinen, der Schuf§ aus bunter
Wolle. Weifle Bliiten, das Augenweif$ und andere kleine
Details sind aulerdem mit gebleichtem Leinen gewirkt.
Die Verwendung von ungebleichtem Leinen als Kette
und gebleichtem Leinen als sparsam eingesetztes
Schufimaterial darf als eines der Merkmale Basler
Wirkproduktion des t5. Jahrhunderts angeschen
werden.

Der Behang ist schon vor der Publikation von Rudolf
F. Burckhardt von 1923 zweigeteilt gewesen. Abgesehen
von diesem Schnitt durch die Mitte ist sein heutiger
Erhaltungszustand sehr gut. Die Wirkkanten sind oben
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und unten erhalten. Der Bildstreifen beginnt links mit
ciner 3—4 cm breiten, bunt getreppten Anfangsborte
und schliefSt rechts mit einer 2 cm breiten schrag-
gestreiften SchlufSborte ab. AnlafSlich einer friheren
Restaurierung wurden an den beiden Schnittkanten
Kettfiden aus Baumwolle eingezogen und die dort aus-
gefallenen Partien ergdnzt. Gleichzeitig wurden klei-
nere Schadstellen ausgebessert. Die damals verwendete
Wolle ist in der Zwischenzeit stark ausgebleicht.

Die Wolle ist im 1. Jahrhundert beinahe ausschliefs-
lich mit pflanzlichen Stoffen gefirbt worden. Im fol-
genden seien die wichtigsten, auf unserem Teppich
nachgewiesenen Farbstoffe aufgezahlt®):

Rot erzielte man aus den Wurzeln des Krapp. Diese
Pflanze enthilt unmittelbar unter der Rinde den hoch-
sten Prozentsatz der roten Farbstoffe Alizarin und Pur-
purin.

Blauen Farbstoff gewann man aus dem Kraut des
Farber-Waid, das Indigo enthalt.

Gelbstoff lieferten die Bliiten und Blatter des Farbe-
ginsters. Gelb gewann man auch aus dem getrockneten
Kraut von Wau, das durch Abkochen Luteolin freigibt.

Da in der Flora kein selbstindiger griiner Farbstoff
bekannt war, muffte stets Gelb mit Blau gemischt
werden. Die Wolle wurde zuerst mit dem lichtechten
Waid blau eingefirbt und danach mit dem weniger
bestandigen Wau nachbearbeitet.

Purpur galt fur die Wirker am Oberrhein als hochge-
schatzter Farbton. Echter Purpur, der aus dem Sekret
der im Meer lebenden Murex-Schnecke gewonnen
wird, war zu kostspielig und wurde daher mit billigeren
Farbemitteln imitiert. Dabei kam in erster Linie
Orseille in Frage.

Mit Orseille, einem Farbstoff, der aus verschiedenen
Flechtenarten gewonnen wird, erreicht man ein leuch-
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tendes, sattes Violett”. Obwohl die geringe Haltbarkeit
dieser Farbung stets bekannt war, begegnen wir ihr auf
Wirkteppichen, die in Basel und StraSburg im 15. Jahr-
hundert produziert worden sind, hiufig; besonders
wenn es galt, Purpurmantel und -kleider zu kolorieren.
Diese sind heute wie die Bliten, Blatter und Pflanzen-
konturen des vorliegenden Beispieles durchwegs beige-
braun verblafit®). Auf der Riickseite dagegen ist das
kriftige Violett noch heute erhalten.

Der Wandbehang zeigt das traditionsreiche Thema
der nach allen Regeln der Kunst ausgefiihrten Jagd.
Allerdings sind die Jager hier Wildleute, die sich wie
Edelleute gebirden. Von ihren aristokratischen Vorbil-
dern haben sie nicht nur die Jagdtiere, sondern auch die
Gerate und Waffen, das Verhalten, ja auch die Sitte,
sich anmutig mit Bliitenkranzen zu schmiicken, tiber-
nommen.

Wilde Leute zihlen zu den hiufigsten Bildthemen
der Wirkteppiche aus Basel und Straf$burg®. Obwohl
das Motiv in der mittelalterlichen Dichtung haufig vor-
kommt!® und Tinze und Spiele, zu denen die Akteure
Wildleute-Kostiime trugen, historisch belegt sind™,
handelt es sich in unserem Fall weder um die Tllustra-
tion zu einer epischen Vorlage noch um die Darstellung
einer Maskerade. Die Wilden Naturwesen mit mensch-
lichem Gesicht und modisch frisiertem Haar, deren
Korper bis auf Hiande und Fiiffe mit roten, griinen,
blauen oder braunen Fellzotteln bedeckt sind, treten
auf den Bildteppichen als eigenstindige Figuren auf. Es
sind friedfertige Gestalten, die in freier Natur im Ein-
klang mit der Pflanzen- und Tierwelt zu leben wissen,
ohne von moralischen oder gesellschaftlichen Pflichten
und Regeln bestimmt zu werden. Diese Normen sind
ihnen aber durchaus vertraut, so daff sie ohne Verlust
ihrer wilden Natur gleichnishaft fiir die Menschen
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Abbildung 1.
Aufbruch zur Jagd.




danach handeln konnen. Eine einheitliche Deutung der
Wilden Leute auf den Bildteppichen ist nicht moglich,
da je nach szenischem Zusammenhang die eine oder
andere Seite ihres schillernden Wesens stirker betont
wird. In der Darstellung der Wilden Leute kann sich der
Betrachter identifizieren, handeln sie doch wie ihre
menschlichen Vorbilder.

Im linken Teil des Behanges verabschiedet eine junge
Wildfrau mit langem Blondhaar und blauem Fellkleid
ihren ilteren Mann, indem sie ihm aus einer Eichen-
laubhiitte mit dem geschnitzten Holzloffel nachwinkt
(Abb. 1). Ein VergifSmeinnichtkranz windet sich um
sein struppig gelocktes Haar, und seine langen rot-
blonden Bartlocken vermischen sich auf der Brust mit
den Zotteln seines braunen Fellkleides. Er bricht mit
drei Hunden zur Jagd auf. Sein Hifthorn hingt an
einem blauen mit Rosetten und Metallenden verzierten
Bandelier. Mit Sibel und Saufeder gewappnet, den
gefleckten Jagdhund an Kordel und Schmuckhalsband
fuhrend, meint er voller Zuversicht: «ich * dun - mit
truwe - dz - best - das - ich - vermag - dz * ich -
dz - dier + bring + an + den * hag» (Ich mach wahr-
haftig das beste, was ich kann, um das Tier an den Hag
zu treiben.)

Seine beiden Windspiele haben den Hirsch bereits
aufgesplirt. Das eine verbeifit sich in den Riicken des
sich aufbdumenden Beutetieres und triumphiert: «ich *
bin - kumen - vf - den - rechtten - spur.» (Ich habe
die rechte Fahrte verfolgt.) Mit stolz erhobenem
Geweih und hingender Zunge hofft der Hirsch den-
noch seinen Angreifern zu entrinnen und am Waidzaun
vorbeizukommen: «ban - ich - glik - ich + kum -
hin + dur.» (Nur mit Gliick kann ich noch entweichen.)
Der zur Treibjagd errichtete Waidzaun besteht aus zwei
in den Boden gerammten Pflocken mit einem Quer-

10

Abbildung 2.
Wilde Leute bauen einen
‘Waidhag.
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balken in den Astgabeln und einem aus Schniiren
gekniipften Netz, das in die Holzkonstruktion ge-
spannt ist.

Auf der rechten Seite der Wirkerei wird die Jagd vor-
bereitet, beobachtet und kommentiert. Fiir den Bau
eines zweiten Waidhages benotigt ein junges Paar Seile,
Baumstimme und Zweige (Abb. 2). Der Jungling fallt
mit scinem Messer mit sichtbarer Schlagmarke auf der
Klinge eine kleine Eiche. Sein Schapel besteht aus roten
Bliiten mit aufgesteckten griinen Blittern. Er schmiickt
scin fahles Fellkleid mit einem hellblauen, goldbeschla-
genen Giirtel, an dem die grofie rote Messerscheide
hangt. Seine Gefihrtin, in hellgriin gelocktem Pelz, mit
eleganter Zopffrisur und Maiglockchenschapel schickt
sich an, Seilstringe von einer Stange zu streifen. Die
beiden horchen in ihrem Tun auf: «wart + hin * zuo -
den * hunden « sy + bhand - ein * dierlin + funden.»
(Achte auf die Hunde, sie haben Wild aufgespiirt.)
Halb verdeckt von gefillten Asten umwirbt ein junger
Jager in blauem Pelz eine blonde Falknerin in rotem
Fellkleid (Abb.3). Er hat sich mit einem schmalen
Bliitenband im Haar und einem blauen Giirtel heraus-
geputzt. Sein Jagdmesser mit Beingriff steckt in einer
dunkelbraunen Lederscheide, in der zusatzliches Jagd-
besteck Platz findet. Er hilt mit seiner Rechten die Sau-
feder, neigt sich zértlich seiner Freundin zu, die er mit
der Linken umfaflt, und versucht, sic von der Jagd
abzulenken: «die - hindly - Jaggen + wol * ich -
Jwer - pflegen + sol.» (Die Hiindlein jagen gut, ich will
mich um Euch kiimmern.) Die blonde Schéne halt
ihren Jagdfalken flugbereit auf der handschuhbewerten
Linken, die andere Hand erhebt sie, um ihren Lieb-
haber aus Riicksicht auf die Jagd zur Ruhe zu mahnen:

«lieber « gesel + los « tins - swigen * ich + hor « die Abbildung 3.
- bindlin + driben.» (Lieber Freund, 1af§ uns still sein, Wildes Liebespaat.
12 13



ich hore die Hunde treiben.) Als ndchstes tibergibt ein
Wildmann seiner Gefihrtin ohne umzublicken eine
erlegte Wachtel und verspricht ihr noch mehr Beute:
«hand * kein * sorg * ir + wiplich - bild -« ich + wil -
sich + gebe » zams * und - wiltz.» (Sorge Dich nicht
meine Liebe, ich werde Dir noch Zahmes und Wildes
beschaffen.) (Abb. 4). Sein Fellkleid ist in verschiedenen
Griinténen gehalten. Er trigt einen Kranz aus Mai-
gléckchen im kurzen Blondhaar, hat sein Hifthorn an
einem blauen, reichverzierten Bandelier hdngen und
stiitzt sich mit der Rechten auf eine Keule, die her-
kommliche Waffe Wilder Leute. Seine Partnerin, deren
Korper mit blauen Haarzotteln bedeckt ist, tragt ein
Kranzchen aus blauen Bliiten in der blonden Zopf-
frisur. Sie nimmt die Wachtel entgegen und mahnt zur
Vorsicht: «lieber * gesel * sich + umb + dich + gar -
un - nim + des * gewiltz - ebben - war» (Lieber
Geselle schau um Dich und achte auf das Wild.) Thr
kleiner weifSer SchofShund springt dem Galan nach.
Die Handlung spielt sich, wie dies auf Basler Wirk-
teppichen seit der Mitte des 15. Jahrhunderts tiblich ist,
auf einer dicht mit Blumen und Grasbuscheln bewach-
senen Rasenbank ab'?. Das bunte Flimmern einer bli-
henden Wiese fingt der Wirker ein, indem er rote
Blitter in den komplementir griinen Grund streut, ein-
zelne Blumen mit roten Stengeln versicht und verschie-
dene griine Blitter mit rotem oder purpurnem (heute
beige verblafitem) Kontur umgibt. Die Mehrzahl der
Pflanzen ist botanisch bestimmbar: Bittersufd, Mai-
glockchen, Maflliebchen, Leimkraut, Schliisselblume,
Veilchen, Calendula, Kornrade, ein Nelkengewachs,
Distel, Erbse, Iris, Erdbeere, Kornblume, Eiche und
Ahorn. Entlang dem unregelmafSigen, konturlosen
Abschluf der Rasenbank wachsen Griser und einzelne
Bliiten nach unten und betonen damit die Geschlossen-
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Abbildung 4.
Die Jagdbeute.
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heit der Bodenzone. Zwei Baume mit dichter Blatt- und
Blitenkrone tiberragen die Figuren. Ein kleiner Baum
steht als niederes Gewéchs mit hellgriinen Bliiten im
Vordergrund des rechten Bildfeldes. Gleichsam als
Rahmung des Jagdgeschehens stehen links ein Ahorn,
unter dem ein Hase kauert, und rechts eine Eiche, bei
der sich ein kleiner Léwe und ein Eichhorn tummeln.
Den Hintergrund bildet eine in verschiedenen Rot-
tonen gehaltene Stoffimitation mit konsequent sich
wiederholendem Musterrapport (Abb. §). Dieser be-
steht aus Spitzbogen in Form von Akanthuswedeln,

unter denen griine Papageien mit zuriickgewandtem
Kopf auf umgekehrten roten Kronen stehen. Aus jeder
Spitze wachsen sich blau einrollende gegenstindige:
Blitter, und in den Zwickeln sitzen drei Blitten mit
ihrem Blatt. Der Wirker betont die Kostbarkeit des
Seidengewebes, indem er die szenische Darstellung um
die Breite von mehr als einem Rapport virtuos tiber-
hoht.

Die zweitcilige Komposition des langen Bildstreifens
wird heute durch den Schnitt durch die Bildmitte
besonders hervorgehoben. Dem Auftakt zur Jagd mit
der Schilderung von Wild und Jagdhunden antworten
rechts die drei Paare, die in ihre Beschiftigungen und
intimen Gesprache vertieft sind, in ihren Reden aber
alle auf die Jagd Bezug nehmen. Die Spruchbinder ver-
binden die Gruppen miteinander, rahmen einzelne
Figuren ein oder unterstreichen in ihrem knittrigen
Duktus das Geschehen. Mit Hilfe des schrigstehenden
Waidhages und der gestaffelten Wiedergabe der Baume
wird Raumlichkeit geschaffen. So steht der hohe Baum
mit kugeliger Bliitenkrone im hinteren Plan links und
das hellgriin blithende, niedere Baumchen im vorder-
sten Plan rechts. Der Ahorn bei der Wildfrau mit den
Seilstringen und die beiden rahmenden Biume sind in
der Mitte der Rasenbank verwurzelt. AufSerdem betont
der Wirker durch bewuf$t gesuchte Uberschneidungen
das Vorne und Hinten und staffelt auf kleinstem Raum
bis zu vier Schichten hintereinander. Dies wird am
besten deutlich im Ausschnitt mit den Hinterldufen des
gefleckten Jagdhundes (Abb. 6). Diese sind nicht nur
raumlich versetzt: sie iiberschneiden auch den Fuf§ des
alten Jagers und die Pfote des hellen Windspieles im

oo tiefsten Plan. Allein solche Beobachtungen widerlegen
Abbi 2 i . . .
Ausschi?i ;us - d}e selt. Betty Kurth anerkannte These des rein zwei-
Papageinstoff. dimensionalen, der Flache verpflichteten Teppichstils.
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In den vier Ecken des Teppichs stehen wiederholt die
Wappen Flachsland (schwarzer Schrigbalken in Gelb=
Gold) und Breitenlandenberg (drei Weifle Kreise in
Rot), die in einem fiinften Schild in der unteren Mitte
zu einem Allianzwappen vereinigt sind. Damit gibt sich
der Auftraggeber und ehemalige Besitzer der Wirkerei,
Hans von Flachsland, zu erkennen, der 1468 in zweiter
Ehe Barbara von Breitenlandenberg geheiratet und
wobhl zu dieser Gelegenheit die Wirkerei bestellt hat.

Hans von Flachsland, Sohn der Anna Marschalk und
des bischoflichen Erzkimmerers und Besitzers der Burg
Landskron Hans Flachsland d.A."), hat sich mehrmals
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Abbildung 6.
Jagdhunde auf der
Hirschspur.
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um die Geschicke der Stadt Basel verdient gemacht.
1444 verkauft er die Landskron an den Freiherrn Rudolf
von Ramstein' und empfingt am 20. September des
gleichen Jahres das Basler Biirgerrecht'). Als sich am
1o. November 1451 eine Basler Delegation aufmacht,
um der Kronung Friedrich III. in Rom beizuwohnen,
zihlt er zu den 34 Auserwihlten'®. Unter der Fihrung
von Biirgermeister Bernhard von Rotberg haben diese
den Auftrag, dem ersten Habsburger, der sich zum
Kaiser des Heiligen Romischen Reiches Deutscher
Nation kronen lief3, die notige Ehre zu erweisen und
gleichzeitig Basels Beziehungen zur Kurie nach den
Wirren der Konzilszeit zu starken. Kaiser Friedrich III.
bestatigt denn auch die Privilegien und Stadtfreiheiten
Basels in zwei am 24. Mirz 1452 ausgestellten Ur-
kunden). Die beiden kostbaren Goldbullen werden
von der Basler Gesandtschaft am 1. Juni 1452 nach
Hause gebracht. Anlaflich dieser Romreise erhalt Hans
von Flachsland den Ritterschlag (Abb. 7). Zwei Jahre
danach wird er zum Biirgermeister ernannt und steht
der Stadt von 1454—1463 vor. Als 1458 der chemalige
Konzilssekretir Enea Silvio Piccolomini zum Papst
gewahlt wird, erhilt Biirgermeister Flachsland vom Rat
Auftrag und Kredit, dem Papst die Glickwiinsche
Basels personlich zu tberbringen'. Diese Mission
beinhaltet auferdem, den Wunsch vorzutragen, Pius II.
moge das Konzil, falls es wieder einberufen werde,
erneut in Basel abhalten, der Stadt eine Jahrmesse
gewahren und hier eine Universitat stiften. Im April
1459 reist Hans von Flachsland nach Mantua, wo der
Papst dem Kongreff zur Planung eines christlichen
Heereszuges gegen die Tirken vorsteht. In seinem
Bruder Hans Werner, der als Basler Domdekan und
papstlicher Kimmerer beim Papst in groffer Gunst
steht, erhalt Hans von Flachsland einen gewichtigen
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Fiirsprecher fiir seine Supplikation. Pius II. nimmt diese
denn auch gnidig auf und bewilligt in Mantua die Uni-
versititsgrindung miundlich. Im November gleichen
Jahres fahrt der Basler Blirgermeister noch einmal nach
Italien. Jetzt gilt es, nach geeigneten Professoren der
Jurisprudenz Ausschau zu halten und vom Papst die
Zueignung von Pfriinden zu verlangen, mit denen die
Universitat finanziell abgesichert werden kdnne. Ein
Hohepunkt in Flachslands Biirgermeisterzeit ist be-
stimmt die Messe, die zur Feier der Universitatsgriin-
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Abbildung 7.

Siegel des Hans von Flachs-
land: “hans - vo -
flachsland - ritt”(er).

dung am 4. April 1460 im Basler Miinster zelebriert
wird. In der kolorierten Federzeichnung der Universi-
tatsmatrikel von 1460 ist festgehalten, wie Hans von
Flachsland — durch Beischrift und Wappen gekenn-
zeichnet — kniefallig von Bischof Johann V. von Ven-
ningen die Stiftungsurkunde des Papstes in Empfang
nimmt (Abb. 8)?). Nachdem sich seine Bemithungen,
die Herrschaft Rheinfelden dem Besitz Basels als Pfand
fiir eine grofSe Schuld Osterreichs einzuverleiben, zer-
schlagen haben, gibt er im Mai 1463 seine Demission
als Biirgermeister ein®” und erscheint am 1o. Juni vor
dem Rat, um sein Biirgerrecht mindlich abzulegen?!).
Er verkauft sein Haus an der Petersgasse, den heutigen
Flachslanderhof, an Ritter Bernhard Siirlin?? und tiber-
nimmt das Amt des Landvogtes im Dienste des Mark-
grafen Rudolf IV. von Hochberg-Sausenberg auf Burg
Rétteln, Dieser ist wie Flachsland selbst 1451 zur Kai-
serkronung nach Rom gezogen?®. Auf Schloff Rotteln
erlebt Hans von Flachsland Sitten und Gebriuche der
burgundischen Hofkultur aus nichster Nihe. Denn
Rudolf IV. ist Rat und Kammerherr von Herzog Philipp
dem Guten, wird unter Karl dem Kithnen zum Gouver-
neur von Luxemburg ernannt und besitzt aufer der
Grafschaft Neuenburg dank Erbschaft und Heirat
etliche Herrschaften im Herzogtum Burgund?®. Als
markgraflicher Landvogt bricht Hans von Flachsland
die Beziehungen zur benachbarten Stadt nicht ab. So
eilt er am 11. Juli 1468 mit 400 Knechten Basel zu Hilfe,
als das Heer der Eidgenossen auf der Ruckkehr vom
Miihlhauserkrieg den freien Durchzug tiber die Rhein-
briicke nicht erhilt und die Stadt bedrangt?>). Und als
im September gleichen Jahres Friedrich III. in Basel fei-
erlich empfangen wird, tragt er zusammen mit Conrad
von Barenfels, Peter Rot und Ludwig von Eptingen den
kaiserlichen Baldachin?®),
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Abbildung 8.

Messe vom 4. April 1460

im Basler Miinster zur Feier
der Universititsgriindung
(Federzeichnung).

Hans von Flachsland ist in erster Ehe mit der Bas-
lerin Susanna Tribock verheiratet gewesen und ehelicht
nach deren Tod (nach 1464) 1468 Barbara von Breiten-
landenberg, die wie er aus einem bedeutenden Dienst-
mannengeschlecht stammt?”. Dank dieser Heirat ver-
binden ihn familidre Bande mit dem damals fiihrenden
Klerus, sind doch Hermann von Breitenlandenberg,
Bischof von Konstanz, und Kaspar von Breitenlanden-
berg, der Abt von St. Gallen, die Briider seiner Frau.
1476 stirbt Ritter Hans von Flachsland und hinterlift
seine Frau und einen minderjdhrigen Sohn Hans.

Wahrend Flachsland als Landvogt in Rotteln wohnt,
sind die markgraflichen Riume in der Burg nach
burgundischem Vorbild mit grofSen Tapisserien prunk-
voll ausgestattet. Glucklicherweise besitzen wir eine
ausfithrliche Beschreibung dieser Interieurs im Reise-
bericht des aus Halle an der Saale gebiirtigen Hans von
Waltheim?®. Dieser fithrt 1474/75 wahrend seiner
Pilgerfahrt zu den bedeutendsten Wallfahrtsorten in
Studdeutschland und Siidfrankreich tber seine Erleb-
nisse genau Buch. In Basel unternimmt er am 9. Juli
1474 einen Abstecher zur naheliegenden Burg Rotteln,
wird dort von einem Wirkmeister empfangen und in die
markgrifliche Kammer gefithrt. Hier staunt er nicht
wenig uber die groffen Wandteppiche mit figtirlichen
Darstellungen, die simtliche Winde bedecken: «Das
was das hobischte werg von bilden, von angesichten,
von cleydunge, von thiren, von blumen und von
anderm wergke, glich als ab es lebitte, desglichen ich
nicht vile gesehin habe.»

Von grofitem Interesse flir unseren Zusammenhang
ist Waltheims Schilderung des Meisters am Wirkstuhl,
auf dem dieser die beschriebenen Bildteppiche in
Rotteln hergestellt haben soll?”: «Der wergkit heyde-
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nisch wergk vor yme legende und her hatte den bildener
undir deme zettel und her hatte dorundir vile schemele,
eynen an deme andern, und her trad das werg mit den
fussen, das man sust an den ste(he)nden remen mit den
henden griffit.» Offensichtlich stand in Rotteln ein
Trittwebstuhl mit Schaften, die durch das Treten auf
Pedale gehoben und gesenkt werden konnten. Der
Bildner, d.h. die im MafSstab 1:1 gezeichnete Vorlage
fur die Wirkerei, lag direkt unter den horizontal
gespannten Kettfaden (er hatte den Bildner unter dem
Zettel) und konnte daher dufSerst getreu nachgearbeitet
werden. Aus welchem Grund der Meister auf Rotteln
sich eines horizontalen Webgerites bediente, bleibt
heute unbekannt. Fest steht, dafs er mittels mehrerer
Trittvorrichtungen das Kettfach offnen, d.h. die
geraden oder ungeraden Kettfiden mechanisch heben
konnte, um den Schuf$ freihdndig einzutragen. Hans
von Waltheim war wie wir heute Giber den raffiniert mit
Pedalen ausgertisteten Basselissestuhl erstaunt und ver-
glich ihn mit den damals in der Basler Region geldu-
figen Hautelisserahmen (<stchende Rahmen»), deren
Kettfiden von Hand gehoben wurden (<das Werk, das
man sonst mit den Handen greift>).

Der zitierte Reisebericht bezeugt die hohe Wertschat-
zung der Textilien in Schlof§ Rotteln. Der Markgraf
hatte nicht nur seine Kemenate reich mit Bildteppichen
ausgeschlagen, er hatte einen Wirkmeister angestellt,
der seine Tapisserien pflegte, sie stolz den Besuchern
des Schlosses vorfuhrte und auf einem aufSergewohnli-
chen Basselissestuhl weitere Behidnge herstellte. Ob der
Wirkmeister ein Auslinder war oder aus Basel
stammte, geht aus Waltheims Bericht nicht hervor.
Doch sei darauf hingewiesen, dafl der aus Nord-
deutschland stammende Pilger die im 15. Jahrhundert
am Oberrhein gelaufigen Ausdriicke wie «Heidnisch-
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werk» fiir Wirkerei und «Bildner» fir Tapisseriekarton
von ihm tibernommen haben muf$*?.

Aus diesem Zusammenhang ist verstandlich, daf$
Hans von Flachsland als Landvogt von Rotteln zur
Hochzeit mit Barbara von Breitenlandenberg 1468
einen besonders kunstvollen Wandteppich, der denje-
nigen des Markgrafen nicht nachstehen sollte, in Auf-
trag gegeben hat. Als Ritter und markgraflichem Vogt
lag ihm das Thema der in hofischer Gesellschaft diszi-
pliniert durchgefiihrten Jagd bestimmt nahe. Allerdings
zeigt sein Hochzeitsteppich keine gewohnliche Treib-
und Falkenjagd. Die Jager sind hier vielmehr lieblich
bekrinzte, friedliche Wildleute, deren Ziel nicht nur
das Erlegen eines Wildes, sondern vielmehr das Erha-
schen von Zuneigung des anderen Geschlechtes ist. Die
Wilden Leute respektieren alle Regeln der Jagdkunst.
Wenn sie ihrer Gefdhrtin ein erlegtes Wild bringen und
ihr damit sichtbar ein Stiick bezdhmter Natur
schenken, geben sie ihr zu verstehen, dafs sie auch nach
ihrer Gunst jagen. Die Antwort auf eine solche Anna-
herung steckt ihrerseits in einer fir die Jagd geltenden
Verhaltensregel, sei es, die Spur der Hunde zu verfolgen
oder sich im entscheidenden Moment still zu verhalten.
Die auch fiir eine zivile Jagd geltende Metapher erfahrt
hier eine Steigerung, indem nur Wilde Leute an ihr
beteiligt sind. Auch wenn diese dic Waffen edler Jager
tragen, ihre Begleiterinnen sich wie spatmittelalterliche
Damen verhalten und sie die wilde Natur im doppelten
Sinn zu zihmen wissen, bewahren sie ihre wilde Nattir-
lichkeit. Nicht zufallig 1a8t Hans von Flachsland diese
idealisierten Wesen einen Hirschen jagen, der andern-
orts als Symbol der Treue gilt. Mit diesem Teppich, auf
dem das Allianzwappen Flachsland-Breitenlandenberg
stolz in der Mitte der Komposition prangt, bezeugt
Hans von Flachsland, dafS er in seiner Ehe stets Treue
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{iben und mit seiner Gattin ein in Liebe unbeschwertes
Leben fithren will.

Hans von Flachsland {ibergab den Auftrag fiir seinen
Hochzeitsteppich einer erfahrenen Basler Werkstatt,
der wir noch zwei andere stilistisch und technisch
duBerst verwandte Beispiele zuschreiben konnen: Auf
einem beinahe sechs Meter langen Bildstreifen in der
Sammlung Thyssen in Castagnola erscheinen die
Wilden Leute als Sinnbilder fiir hoffnungsvolle und ent-
tiuschte Liebe vor einem blau-roten Papageienstoff
(Abb. ¢ und 10)*"). Nach dem Bildner dieser Wirkerei ist

Abbildung .

Ausschnitt Bildteppich,
Sammlung Thyssen-
Bornemisza,

© Sammlung Thyssen-
Bornemisza, Castagnola.

Abbildung 10.
Ausschnitt Bildteppich,
Sammlung Thyssen-
Bornemisza,

© Sammlung Thyssen-
Bornemisza, Castagnola.




Abbildung r1. Treuegelobnis und Heimkehr von der Jagd,
Bildteppichfragment, Museum fiir Kunsthandwerk, Frankfurt a.M.
© Museum fir Kunsthandwerk, Frankfurt a.M.

offenbar einst eine zweite identische Arbeit entstanden,
von der heute ein Fragment mit zwei Szenen im
Museum fir Kunsthandwerk in Frankfurt a.M. ver-
wahrt wird (Abb. 1132, Nicht nur die Verwandtschaft
des Bildgegenstandes, Wilde Leute als Minneallegorie,
riicken die Behdnge von Castagnola und Frankfurt in
die Nahe des Flachsland-Teppichs. Die Motive der
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Eichenlaubhiitte und des sich umfassenden Liebes-
paares sind den zwei bzw. drei Wirkereien gemeinsam,
d.h. fur die Herstellung der zwei verschiedenen Bildner
ist die gleiche Vorlagensammlung benutzt worden.
Gemeinsam sind ihnen auch stilistische und technische
Merkmale. Darunter sei nur das augenfalligste hervor-
gehoben: Der beige Kontur von Kinn, Handen und
Fiilen wird von einer oder gar zwei Punktreihen aus
kleinsteri Kettspalten begleitet. Kettspaltlinien zeichnen
auch die Lidfalten und die kreisrunden Wangen, deren
innerste Scheibe jeweilen rotlich gefarbt ist.
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Diese Beobachtungen erlauben uns, die erwihnten
Tapisserien dem gleichen Wirkatelier in Basel zuzu-
schreiben. Dabei muf es sich um einen Werkstattbe-
tricb gehandelt haben, der nicht nur Wandbehinge mit
cigens fiir den Auftraggeber entworfener Tkonographie
wie den Flachsland-Teppich ausfiihrte, sondern gleich-
zeitig auch zwei oder gar mehrere Wirkereien mit iden-
tischem Bildprogramm wie die Beispicle in Castagnola
und Frankfurt fabrizierte. Mit Hans von Flachsland
konnte der Auftraggeber einer Wirkerei um 1468/70 aus
dieser Werkstatt gefafst und als Personlichkeit vorge-
stellt werden. Uber die Personlichkeiten der Wirker und
Wirkerinnen dieser Zeit, tiber ihr Leben, ihren Lehr-
gang und ihre Arbeitsbedingungen wissen wir dagegen
bis heute noch recht wenig. Fest steht, daf$ es in Basel
mehrheitlich Frauen waren, die diesen Beruf ausgetibt

haben.
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